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"Nau Aieen-e-Hindi": An Exemplary Dastan 
 

Abstractی: In northern India, Mehr Chand Khatri Mehr transformed ‘Nau Aieen e Hindi’ into 

easy, simple, fluent and everyday language, by which he introduced such a style in narrative 

literature which was the best masterpiece of his creative writing. This story also serves as a base 

for modern Urdu prose. Mehr has used all the features of verbal narrative using technique of 

storytelling. Here we find that the story and characters are based on imagination and fantasy. 

The animal characters possess meanings of wisdom and self-discipline. Undoubtedly, Mehr 

formulated basic aspects of modern Urdu prose along with simple and fluent style of writing 

prior to the literature of Fort William College. However, this story remained unknown to the 

literary world, due to which it could not get the recognition it deserved. Syed Salman Hussain 

compiled this story and exposed it to the literary world. 
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نیا کی تمام ترقی یافتہ تہذیبیں اپنے ادبی ورثے کو نہ صرف زندہ رکھتی ہیں بلکہی
ُ
وف عمل رہتی ہیں یمعنی بنانے میں مصر وہ اسے مزید اجاگر کرنے اور باید

معیار کا قرار دیتے ی یجب کہ ہمارے ہاں الٹی گنگا بہہ رہ ہے، ہم نے اپنے قدیم ادب جو داستان کی صورت میں تھا اسے نا ترقی یافتہ اور اوائلی کہہ کر کم تری

ء کے بعد جو انقطاع پیدا ہوا اس کی بدولت ہم نے اپنے ادبی ی۱۸۵۷ہوئے ماضی کا گم گشتہ اثاثہ قرار دے دیا ہے۔ ہمارے ہاں انگریزوں کے تسلط اور ی

ر مستقبل یورثے کو کم مایہ جانا۔ درحقیقت داستان ایک ایسا دلچسپ فکشن ہے جس میں داستان گو یوں کے طرز گذاریوں میں اُردو ادب کے ماضی، حال او

، کرداروں کی حرکات اور منظر نگاری جیسے تمام عوامل عصر حاضر کے فکشن نگار کے لیے ار ہیں، کہانی پن، تجسّس، مکالمہکے تمام ادب کی بنیادیں استو

یک ایسا اتھاہ ایک ایسی زندہ کار گاہ ہے جس پر افسانہ، ناول اور ڈرامہ سمیت متعدد نثری و منظوم ادب کی عمارت کھڑی ہے۔ ہماری داستانوں کی روایت ا

ں سے پھوٹا کتھا ساگر ہے جس میں بیک وقت دو بڑے دھاروں کے سنگم ہیں، ایک دھارا عرب و عجم سے بہتا آ رہا ہے اور دوسرا دھارا قدیم ہند کے سوتو

م اور اتر سے دکن آتے آتے لا محدود تخیل، متنوع تہذیبوں اور عربی و عجمی علامتوں اور روایتوں سے

 ھ
چ
پ 

گوندھی ہوئی ی ہے۔ یوں یہ داستانیں پورب سے 

اور با لخصوص نثر کا فروغ بہت دیر سے ہوا۔ فورٹ ولیم کالج سے قبل اٹھارویں صدی میں شما اُردو شاعری  لی ہند میں ہیں۔ دکن کی نسبت شمالی ہند میں 

 دو قابل ذکر داستانیں ’’نو طرز مرصع‘‘ از تحسین اور ’’نو آئین ہندی‘‘ عرف ’’قصہ ملک محمد و گیتی افروز‘‘ لکھی گئیں۔یصرف 

سے مزید مصنوعی بناتی ہے۔ درحقیقت تحسین نے جس ماحول میں آنکھ ای’’نو طرز مرصع‘‘ کا اسلوب پر تکلف ہے جہاں تشبیہ و استعارہ کی فراوانی یی

اور مصنوعی اسلوب نے تحسین کی داستا اور پر تصنع اسلوب کا چرچا تھا۔ پر تصنع، دقیق، پر تکلف  ن کو غیر یکھولی وہاں سلیس عبارت کے برعکس رنگین 
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اُردو زبان کے اسی ابتدائی دور میں ’’نو طرز مرصع‘‘ کے تقریباً انیس ) سال بعد مہر چند کھتری مہرؔ نے ’’قصہ ملک محمد ی( ی۱۹متوازن اور فرسودہ بنا دیا ہے۔ 

آذر شاہ اور سمن رخ بانو کو ہندی ی ی چند کھتری مہرؔ نے فارسی کے قصےوگیتی افروز‘‘ کو سلیس اور رواں زبان میں لکھتے ہوئے ایک نئی روایت کو جلا بخشی۔ مہر

 میں ترجمہ کرکے ’’نو آئین ہندی‘‘ نام رکھتے ہوئے در حقیقت نو طرز مرصع کو ذہن میں رکھا ہو گا۔ی

و ادب کا بیش ی’’نو آئین ہندی‘‘ اٹھارویں صدی عیسوی کے آخر میں لکھی جانے والی داستان اپنی سلاست، سادہ بیانی اور عام فہم ہونے کی وجہ سے اُردی

کو ی اس داستان  و ی۱۹۸۸بہا سرمایہ ہے۔ سید سلیمان حسین نے  دوبارہ حیات بخشی ہے بلکہ دیباچے میں تحقیقی  ء میں مرتب کرتے ہوئے نہ صرف اسے 

ت کا جائزہ لیا ہے۔ یتنقیدی بصیرت سے کام لیتے ہوئے ’’نو آئین ہندی‘‘ کے مختلف مآخذ، داستان لکھنے کا سبب اور مہر چند کھتری مہرؔ کی حیات و شخصی حالای

ور بنایا ہے، نیز یبلاشبہ سید سلیمان حسین نے عصر حاضر میں بے اعتنائی کی شکار اس داستان کو حیات نو بخشتے ہوئے داستانی ادب کے خزینے کو مزید ثمر آ

ارُدو نثر کی سادگی اور اس کے وجود کے نکھار میں ’’نو آئین ہندی‘‘ بھی داد و ی یکہ یسے مرتب کرکے یہ باور کروایا ہے یانھوں نے اس داستان کو نئے سرے

نیا اس ادبی تخلیق
ُ
نیائے ادب ی ، سے پوری طرح واقف نہ ہو پائیتحسین کی مستحق ہے۔ در حقیقت یہ داستان ایک عرصہ تک گمنام رہ اور د

ُ
اس داستان کو د

ہے جس نے اُردو ی یسے روشناس کروانے کا سہرا سید سلیمان حسین کے سر سجتا ہے۔ یہ داستان شمالی ہند میں اُردو نثر کے تاریخی سفر میں ایک ایسی اہم منزل

’’نو آئین ہندی‘‘ کو مہر چند کھتری مہرؔ نے مسٹر اور فارسی کے طنطنے سے مرغوب تھی۔  وہ گھٹنوں کے بل چل رہ تھی  اٹُھایا جب  اس وقت   کیلی کی یکو 

 یء میں لکھا۔ مسٹر کیلی اُردو زبان سیکھنا چاہتے تھے، اس مقصد کے لیے مہرؔ کو ایک آسان اور سادہ زبان میں لکھی ہوئی کتاب کی ضرورتی۱۸۰۳فرمائش پر ی

ا ستعداد بہت یتھی، مگر ان کے سامنے صرف ’’نو طرز مرصع‘‘ جیسی رنگین اور دقیق نثری کتاب موجود تھی جو اس کے لیے کار آمد نہ تھی۔ مہرؔ کی علمی 

دہ، رواں اور روزمرہ اچھی تھی لہٰذا اس نے مسٹر کیلی کے حکم سے یہ کام اپنے ذمّے لیتے ہوئے آذر شاہ و سمن رخ بانو کا قصہ ’’نو آئین ہندی‘‘ نام سے سا

 کی زبان میں لکھا تاکہ عوام الناس بھی اس کو پڑھ سکیں۔ی

سے سلطنت سے ی یقصے کا خلاصہ یوں ہے کہ کسی زمانے میں ہندوستان میں آذر شاہ نام کا بادشاہ حکمرانی کرتا تھا۔ اولاد کی نعمت سے محروم رہنے کی وجہیی

ہاں بیٹا ی یکنارہ کشی اختیار کرتے ہوئے جنگل کا رخ کرتا ہے۔ وہاں اسے ایک درویش خبر دیتا ہے کہ شاہ ختن کی بیٹی سمن رخ سے شادی کرنے سے اس کےی

خاص پتھر سمن ی یپیدا ہو گا۔ بادشاہ درویش کی نصیحت مان لیتا ہے۔ سمن رخ حاملہ ہوئی تو بادشاہ کی پہلی بیوی زلالہ نے حسد کی آگ میں جلتے ہوئے ایک

 دو مریدوں یرخ کو پلایا، جس کے اثر سے وہ پاگل ہو گئی۔ اس کے علاج کے لیے قندھار سے درویش شیخ صنعان اور اس کے مریدوں کو بلوایا گیا۔ شیخ اپنے

خ کا دل بہلائیں، یوں نفسیاتی علاج سے وہ تندرست ہو جاتی ہے اور اس ی
ُ
کا جنون جاتا رہتا ہے، یدانا دل اور روشن ضمیر کو حکم دیتا ہے کہ وہ قصے سنا کر سمن ر

داستان کو مرکزی زلالہ قتل کر دی جاتی ہے اور تمام سلطنت میں خوشیاں منائی جاتی ہیں۔ شیخ کے سنائے گئے قصے میں ملک محمد اور گیتی افروز کے عشق کی ی

، جہاں پریوں یحیثیت حاصل ہے، جو کچھ یوں ہے کہ فرخندہ شاہ کے وزیر دانشمند کا بھتیجا ملک محمد سیاحت کا شوقین تھا۔ ایک دن وہ پھرتے ہوئے بابل پہنچی

کر رہ رہ تھی۔ جو مرد اس کی طرف جاتا وہ اسے حیوان بنا دیتی ی یایکے بادشاہ عنصر شاہ کی بیٹی گیتی افروز اپنے باپ سے ناراض ہو کر کوہستان میں محل بنو

۔ پری اسے محل یتھی۔ ملک محمد افروز اس کے محل میں جاتا ہے اور اس پر دل و جان سے فریفتہ ہو جاتا ہے۔ گیتی افروز بھی ملک محمد کو دل دے بیٹھتی ہے

 ی ہ کر
 ہ
ب

 

ن

 

ت
شائستہ حرکت نہیں کرے گا۔ مگر ملک محمد اپنی حدود یتی ہے کہ وہ اس کے ساتھ کوئی نامیں تو رکھ لیتی ہے لیکن حدود بھی طے کرتی ہے اور اسے 

 سے معجون کھا کر اصلی یپار کرتے ہوئے پری کا ہاتھ چوم لیتا ہے جس کے بعد سزا کے طور پر وہ کبوتر بنا دیا جاتا ہے۔ کسی طرح ملک محمد اپنے چچا دانشمند وزیر

پھر پری کو ملنے چلے جاتا ہے۔ ملک محمد کو ہاتھ پاؤں چومنے کی اجازت مل جاتی ہے مگر وہ اضطراب ی یوہی یحالت میں آ جاتا ہے۔ مگر دل کے ہاتھوں مجبور ہو کر
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 پاس لوٹ جاتا شوق میں محبوبہ کا منہ چوم لیتا ہے۔ جس کے بعد اسے اس جرم کی پاداش میں مرغابی بنا دیا جاتا ہے۔ ہزار جتن کے بعد وہ چچا دانشمند کے

کرنے کی وجہ سے ہے اور انسان کی حالت میں واپس آ جاتا ہے۔ چچا اسے آگاہ کرتا ہے کہ اب معجون ختم ہو چکی ہے۔ ملک محمد تیسری بار نا شائستہ حرکت 

 محمد باز نہیں آتا اور بیل بن جاتا ہے اور چھ ماہ پانی بھرتا ہے۔ چچا اس کے لیے دوبارہ معجون تیار کرواتا ہے اور انسان کی حالت میں واپس لاتا ہے لیکن ملکی

 کر انسان بناتا ہے۔ چوتھی مرتبہ پری کے ہاتھوں کتا بن جاتا ہے۔ فرخندہ شاہ بھی ملک محمد کی خاطر ایک مرتبہ بلی بنتا ہے تو اسے دانشمند وزیر معجون کھلا

اس کے دِل میں ی یانسان بننے کے بعد فرخندہ شاہ فوراً ملک محمد کو قتل کرنے کا حکم دیتا ہے۔ پری کو جاسوس کے ذریعے جب اس واقعے کی اطلاع ہوتی ہے تو

 محبت جوش مارتی ہے اور وہ بے قراری کے عالم میں ملک محمد کے پاس پہنچ جاتی ہے اور اسے وصل سے شاد کام کرتی ہے۔ی

ہے۔ داستان کا ی ی’’نو آئین ہندی‘‘ میں داستان گو نے قصہ در قصہ کی تکنیک کو استعمال کرتے ہوئے کہانی کو آگے بڑھایا ہے اور اس میں دلچسپی پیدا کیی

حصّوں پر مشتمل اس داستان میں ترتیب اس طرح رکھی گئی ہے کہ کسی حصے کی کمی بیشی سے ی ی۲۵پلاٹ مربوط اور منضبط ہے۔ مختلف عنوانات کے تحت ی

نا، درویش کا ملنا اور مراد ی جاتسلسل اور روانی جاتی رہے گی۔ بظاہر دیکھا جائے تو قصے پر قدیم داستانی ادب کا اثر موجود ہے، بادشاہ کا اولاد نہ ہونا، جنگل کو نکی

و سماجی اثرات کا ینا وغیرہ وغیرہ۔ نیز داستان کا طربیہ انجام بھی پرانی داستانوں سے اخذ کیا گیا ہے۔ دراصل ہر ادب اپنے عہد کے معتقدات اور تہذیبی یلایبر 

 بھی عمل کی طاقت آئینہ دار ہوتا ہے، ہماری داستانیں بھی اپنے عہد کی تہذیبی تاریخ کا ارژنگ ہیں۔ مغلیہ تہذیب کا سورج غروب ہو چکا تھا اور عوام میں

ی اطمینان

علگ

 

ش

بخشتی تھی۔ ی یماند پڑ گئی تھی تو اس صورت میں داستان عافیت کا ایک گوشہ فراہم کرتی تھی جس میں بہادری، مردانگی، شجاعت اور عشق کی 

  ہے۔یویسے بھی داستانی ادب انسان کے اجتماعی شعور اور لا شعور کی پیدا وار ہے تو ان حالات میں قصوں میں مماثلت آ جانا کوئی بڑی بات نہیں

نی بیانیہ یہمارے داستان گوؤں نے کردار نگاری کی نسبت قصہ گوئی پر زیادہ توجہ دی ہے، اس کی ایک بڑی وجہ یہ ہے کہ داستان ایک سمعی فن اور زبای

اس کا عیب۔ ناول یہے اور یہاں قصے اور اسلوب کو اولیت دی جاتی ہے اور کردار نگاری کی حیثیت ثانوی رہ جاتی ہے، یہ داستان کا جوہر اور خوبی ہے نہ کہ ی

صفت ہے۔ زبانی بیانیہ کو ی یایک یاور افسانے کے برعکس طوالت اور تکرار داستان کے زبانی بیانیے کی قوت ہیں اور اسی طرح طربیہ انجام بھی زبانی بیانیہ کی

ب کرتا ہے جس یالمیہ پہلو سے کوئی سرو کار نہیں ہوتا، داستان گو وہ باتیں ڈھونڈ کر لاتا ہے جس سے سامعین کو مسرت پہنچے اور وہ ایسی باتوں سے اجتنا

  کا خاصہ ہے۔یسے سامعین شاق گذریں۔ یونہی تمام داستانوں کی مانند ’’نو آئین ہندی‘‘ بھی ان تمام خصوصیات سے مالا مال ہے جو کسی بھی زبانی بیانیہ

سے بھی  یمہرؔ نے اپنی نثر میں شعریت پیدا کرنے کے لیے اشعار کا بھی سہارا لیا ہے۔ بعض اشعار تو ان کے اپنے ہیں جب کہ مثنوی ’’سحر البیان‘‘ی

شنی ملاتے ہوئے اپنے طرز چا۔ یوں انھوں نے نثر میں نظم کی یاقتباسات لیے گئے ہیں اور اپنے دور کے دوسرے شعرا کے بھی اشعار شامل کیے گئے ہیںی

 نگارش کو جاذبیت عطا کی ہے۔ مثلاً ’’نو آئین ہندی‘‘ کی پہلی حکایت میں نظم اور نثر کو مہرؔ نے کچھ یوں گھلا ملا کر لکھا ہے:ی

کہ مالک مال اور ی’’ایک روز آدھی رات کے وقت بادشاہ کے دل میں یہ خیال آیا کہ اتنی عمر میں نے یوں ہ غفلت میں کھوئی۔ میرے پیچھے کوئی ایسا نہیں ی

 وارث کا ہو گا اور اس زندگی کا ایک دم بھروسہ نہیں۔ نظم:ی

 ہے زندگی حباب کے مانند یک نفی

 کیا سیر میں جہاں کی کرے چشم وا کوئیی

 آب رواں کی طرح رواں ہے سدا یہ عمری

 نازاں ہوا یہی زیست پر اے شہر کیا کوئی
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را اور لباس گدائی یاب یہی بہتر ہے کہ کسی جنگل میں جا کر باقی عمر حقِ تعالیٰ کی بندگی میں صرف کروں۔ یہ خیال کرکے اسی وقت تاج بادشاہ کا سر سے اتا

 (ی۱کا پہن کے جنگل کی طرف روانہ ہوا۔ اور اپنے حال سے کسی کو خبر نہ کی۔‘‘ )

ر کا استعمال یدرج بالا اقتباس ’’نو آئین ہندی‘‘ کے آغاز سے لیا گیا ہے جس میں مہرؔ کی زبان کی سادگی، روانی اور سلاست قابل تعریف ہے نیز اشعای

رے یبھی نہایت موزوں اور بر محل ہے جس سے شعری ادبیت پیدا ہونے کے ساتھ ساتھ تحریر میں خلل واقع نہیں ہوا ہے۔ یونہی نثر میں نظم کے چٹخا

 مہرؔ کی پوری داستان میں موجود ہیں۔

تحریر نہیں کی تھی۔ ابتدا سے آخر تک کتاب انتہائی سنجیدگی سے با محاورہ اسلوب کے تحت  نثر بلاشبہ شمالی ہند میں مہرؔ سے قبل کسی نے اس قدر آسانی

 اسلوب میں جدت یکےمہرؔ ی ینے یلکھی گئی ہے، مختصر جملے اسلوب کو مزید دلکش بناتے ہیں نیز یہ اسلوب عام و خاص دونوں کا نمائندہ ہے۔ گیان چند جین

 اور روانی موجود پاتے ہوئے ’’نو آئین ہندی‘‘ کو اپنے زمانے کی معیاری زبان قرار دیتے ہوئے یوں سراہا ہے:ی

چڑھی۔ جو آج سکہ رائج الوقت ہے۔ یقین ی نیک کے زیر سایہ پروای’’مہرؔ نے اٹھارویں صدی کے آخر میں وہ زباں لکھی ہے جو پون صدی بعد علی گڑھ تحر

اپنا اسلوب انیسویں صدی یا بیسویں صدی کے مذاق کے کا روزمرہ سنائی دیتا تھا جس کے طفیل انھوں نے  مطابق ی ینہیں آتا کہ مہر کو ایک صدی آگے 

ھلی ہوئی ہے۔ سودا یڈھالا۔ مہرؔ کا طرہ فخر بیانات کا وفور نہیں، انداز بیان کی سلاست ہے۔ ان کی زبان اگر کوثر و تسنیم سے نہیں تو آب زلال سے ضرور د

ارتقا میں فورٹ ولیم کالج اُردو انشا کے  اور تحسین کی نو طرز مرصع کے بعد مہر کی نغز گوئی ایک نعمت غیر مترقبہ ہے۔   کو جس طرح یکے دیباچہ دیوان 

ں نثر کا بانی قرار دیا جاتا ہے اس کی داغ بیل مہر ڈال چکے تھے۔‘‘ )

 س
سلن

 (ی۲

 ڈاکٹر جمیل جالبی بھی مہر چند کھتری مہرؔ کے اسلوب کو سراہتے ہوئے ان الفاظ میں داد دیتے ہیں:ی

خت بھی بدل گئی ی’’اس کی نثر سادہ اور عام فہم اور اس طرز احساس کی ترجمان ہے جو جلد ہ آنے والے دور میں مقبول ہونے والا تھا۔ نثر میں جملے کی سا

 (ی۳ہے اور اس کے ساتھ لہجہ بھی بدل گیا ہے۔‘‘ )

پانا ہے۔ یداستان میں کردار نگاری کے حوالے سے دیکھا جائے تو قصے کا ہیرو ملک محمد ایک سادہ لوح جواں ہے جس کی زندگی کا مقصد گیتی افروز کو یی

ری کو ملک محمد یاپنے مقصد میں ظلم و ستم سہتا ہے اور آخر تک ہمت نہیں ہارتا ہے، وفا داری اور استقلال اس کردار کے تاب ناک پہلو ہیں۔ بسا اوقات قا

لت میں آنے یکی حالت پر ترس آتا ہے۔ ملک محمد کا کردار اپنے عہد کے شہزادوں کی عکاسی کرتا ہے۔ جس طرح چار مرتبہ جانور بننے کے بعد انسان کی حا

وہ اپنی حالت بدلنے میں نا اہل ہے، ایسے ہ اٹھارویں صدی میں شہزادے تھے جن کی زندگی کا مقصد ی یاور یکے لیے اسے چچا دانشمند وزیر کی مدد درکار ہے

دراصل یہ کردار صحیح معنوں میں گار ہوتا ہے،  کا طلب  مدد  اندوز ہونا تھا۔ ملک محمد ہر مرتبہ اپنے لیے بیرونی  عالم، یشباب کی رنگینیوں سے لطف   شاہ 

اُردو میں عاشق کا تصور فارسی ادب سے آیا ہے، ایرانی عاشق تسلیم و ی رضا کا مرقع ہے جو یجہاندار شاہ اور سلیمان شکوہ کی علامتی حیثیت رکھتا ہے۔ دوسرا 

 محبوب کے حصول میں ذلت و خواری کو قابل فخر سمجھتا ہے، اسی لیے اُردو کا روایتی عاشق بھی انھی خصوصیات کا مالک ہے۔ی

رشتہ ہے، انسان ی یداستان میں ملک محمد بالترتیب کبوتر، مرغابی، بیل اور کتا چار مرتبہ حیوان بنتا ہے۔ داستانوں میں انسانوں اور حیوانات کا بہت گہرای

نیا کی بڑی زبانوں کے ادب میں موجود
ُ
رہا ہے۔ عربی  یجنگل سے بھلے ہ نک آیا ہو مگر اس کے ذہن سے جنگل کبھی نہیں نکلا۔ اسی لیے حیوانات کا ذکر د

اور گلستان و بوستا انوار سہیلی، منطق الطیر  کا ذکر موجود ہے۔ جب کہ فارسی میں  اور اخوان الفصا کے رسائل میں حیوانات  ن میں حیوانی یمیں الف لیلہ 
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اور ی یکہانیاں موجود ہیں۔ ہندی ادب میں پنچ تنتر، کلیلہ دمنہ،  پدیش جیسی داستانوں میں حیوانات کے ذریعے اصلاح اور یہتومہا بھارت، کتھا سرت ساگر 

 حیوانات کی جھلکیاں موجود ہیں۔ بھی م راؤ اور پدم راؤ میںکدردو ادب کی اولین منظوم داستان یحکمت آموز باتیں بیان کی گئی ہیں۔ اُ

بن ی ی‘‘ میں ملک محمد چوتھی مرتبہ کتایداستانوں میں ان حیوانی کرداروں کی علامتی حیثیت اپنے اندر گہرے مفاہیم پوشیدہ رکھتی ہے۔ ’’نو آئین ہندییی

ہے اور وہ پری ہونے یجاتا ہے، درحقیقت کتا وفا داری کی علامت ہے۔ کتا بننے کے بعد گیتی افروز کو ملک محمد کی وفا داری، محبت اور استقلال پر یقین آتا ی

 سے زیادہ باطن سے مدد یکے باوجود ایک انسان کو اپنا لیتی ہے۔ داستانی متن ظاہری سطح پر جتنا سپاٹ نظر آتا ہے باطنی طور پر ہر گز ایسا نہیں، ان میں آنکھ

کا قیمتی سرمایہ ی اندر علم و حکمت  اپنے  داستانوں میں جانوروں کی علامتیں  اور نتائج برآمد ہو سکتے ہیں۔ ہماری  امکانات  وسیع  تو  رکھتی ہیں۔ یہ حیوانی یلیں 

ار ہے۔ اس ضمن علامتیں اپنے وجود میں گہری رمزیں پوشیدہ رکھتی ہیں جن کی بنیاد پر علم نفسیات، سماجیات اور بشریات وغیرہ جدید علوم کی عمارت استو

ی:ی احمد خاں نے یہ درست فرمایا ہےمیں ڈاکٹر سہیل

زم بزم کے مرقعوں، جنس کے چٹخاروں اور تخیل کی اڑانوں کا جائزہ رنوں کے اعلیٰ مدارج بھی ہیں۔۔۔۔ ی’’داستان کی نسبتاً گہری سطحیں بھی ہیں اور داستا

تمثیلی استعاراتی یا علامتی لینے کے ساتھ اگر قصوں کی بنیادی سطح کو کھنگالا جائے تو پتہ چلتا ہے کہ ان قصوں کا مجموعی انداز علامتی یا رمزی ہے۔ داستانوں کی 

ی(ی۴سطح بھی ہے۔ اس سطح پر داستانیں حکمت اور تربیت نف سے مربوط ہیں۔‘‘ )ی

ی لہ کا بہترین اظہار ہیں، یہاں تخیل طلسمانہ کا ہم نوا بن کر حیرت کا سامان پیدا کرتا ہے۔ ’’نو آئین ہندی‘‘ کے

 

خ

 

مب

 مصنف کے بلاشبہ داستانیں 

اور خود یتخیل میں طلسمانہ کا بیان بھی موجود ہے۔ یہاں پری طلسم کے زور سے ملک محمد کو چار مرتبہ حیوان بناتی ہے۔ یہ طلسم اپنے اندر تربیت ی نف 

 احتسابی کا مظہر ہے، یہ داستانوں میں علم کا بڑا منبع اور ماخذ ہے اور اس کے بغیر داستان سپاٹ لگتی ہے۔ی

عنصر شاہ کی بیٹی ’’نو آئین ہندی‘‘ عرف ’’قصہ ملک محمد و گیتی افروز‘‘ کا مرکزی اور واحد نسوانی کردار گیتی افروز ہے۔ گیتی افروز پریوں کے بادشاہ یی

تا ہے ہے جو اپنے باپ سے ناراض ہو کر کوہستان میں ایک محل بنوا کر رہ رہ ہے، وہ مرد ذات سے اس قدر نفرت کرتی ہے کہ جو مرد اس کی طرف آ

ے اجتماعی لاشعور وہ اسے حیوان بنا دیتی ہے۔ یہ پری آخر میں اپنی جنس کے پری زاد منگیتر کو ٹھکرا کر ملک محمد کو ترجیح دیتی ہے۔ در حقیقت پری ہماری

ر اور میں ایک نہایت حسین اور خوبصورت مخلوق تصور کی جاتی ہے، اس کے ساتھ عشق و محبت اور مباشرت و قربت کا تصور انسانوں کے اجتماعی لا شعو

متحرک کردار ہے،  یخوابوں میں ہمیشہ موجود رہا ہے۔ ایسا ہ تصور مہر چند کھتری مہرؔ نے گیتی افروز کے کردار میں پیش کیا ہے۔ گیتی افروز ایک فعال اوری

ہونے کے باوجود چند داستان میں کہانی کا نیا رخ اسی کردار کی وجہ سے آتا ہے۔ وہ اپنے ارادوں میں مصمم اور مضبوط ہے، وہ ملک محمد کی محبت میں گرفتار 

 حدود متعین کرتی ہے اور اسی پر سختی سے عمل پیرا بھی رہتی ہے۔

دار زندگی یاٹھارویں اور انیسویں صدی کے سماج میں قصہ گوئی دل بہلانے کا پسندیدہ مشغلہ تھا۔ ان داستانوں کے محیر العقول قصوں میں غیر حقیقی کری

شر پر فتح ہوتی ہے اور یاور روزگار کی کشمکش سے آزاد دکھائی دیتے ہیں۔ لیکن یہ کردار بدی اور نیکی کو پوری توانائی سے واضح کرتے ہیں۔ یہاں ہمیشہ خیر کو ی

کا استعارہ ہے۔ بلاشبہ ایسے ہ طربیہ انجام ’’نو آئین ہندی‘‘ کا دکھایا گیا ہے۔ آذر شاہ اور سمن رخ نیکی اور خیر کی علامت ہیں جب کہ زلالہ بدی اور شر ی

منبع و محور انسان ہ ہوتا داستانوں کی محبوبیت کا دلچسپ پہلو غیر فطری عناصر اور ما فوق الفطری کردار ہ ہیں مگر ان میں کشاکش ہما ہمی اور اسرار و رموز کا 

و رواج کا آنا ی یہے اور چونکہ داستانیں طویل ہوتی ہیں وہ صرف جنوں، پریوں اور خواص کے اذکار پر نہیں چل سکتیں اس لیے عام انسانوں ان کے رسم 

 عین فطری ہے۔ لہٰذا دوسری داستانوں کی مانند مہرؔ کی داستان میں بھی ہندوستان کی عوامی زندگی کی جھلکیاں موجود ہیں۔
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 زندگی کی ی’’نو آئین ہندی‘‘ میں اپنے عہد کی معاشرت اور طرز فکر کی عکاسی بڑی خوش اسلوبی سے کی گئی ہے۔ داستان میں شمالی ہند کی تہذیبی و مجلسیی

 ہند کا سماج ہ یایسی جھلکیاں موجود ہیں جس میں شاہ دربار کی شان و شکوہ اور وقار موجود ہے۔ داستان میں ضیافتوں اور اس کے اہتمام کے پس منظر شمالی

داستان میں قصہ جلوہ گر ہے، یہاں درباری آداب، حفظِ مراتب اور جاگیر دارانہ نظام میں اس عہد کے سماجی انداز فکر اور رجحانات کی تفصیل موجود ہے۔ 

سراپا نگاری یا جزئیات نگاری کے ی ییہاں یگوئی اور سراپا نگاری پر خاص توجہ صرف کی گئی ہے۔ دلچسپ امر یہ ہے کہ ارُدو کی دوسری داستانوں کے برعکس

گیا اور یوں نثر کی ی طویل نمونے موجود نہیں ہیں جس سے ایک تو داستان کی طوالت نہیں بڑھی اور دوسرا مبالغہ آمیز اور مسجع و مقفیٰ تحریر سے اجتناب برتا

مہر چند کھتری مہرؔ کی داستان ’’نو آئین ہندی‘‘ میں سید سلیمان حسین نے جزئیات نگاری کی کمی کو داستان کی  یفطری سادگی اور روانی مجروح نہیں ہوئی۔

کا موجب جای ’’الغیدلکشی  پایا جاتا جس میں معاشرت کے نتے ہوئے یہ بجا فرمایا ہے  وہ تدریسی رجحان نہیں  والا  ض نو آئین ہندی میں قدیم داستانوں 

 (ی۵) یمختلف سازو سامان یا کسی فن کی جملہ اصطلاحات کی فہرست سازی محض نمائش علم کے لیے کی جاتی تھی۔‘‘ی

اور دل یغرض یہ کہ ’’نو آئین ہندی‘‘ سے قبل کسی نے شعوری طور پر اس قدر سادہ اور آسان زبان تحریر نہیں کی تھی، مہرؔ نے ایسا سلیس، رواں یی

بات سے بالکل بے خبر تھا کہ اس کا یہ طرز اسلوب جلد ہ آنے والے دور میں ی یسے بالکل ہٹ کر تھا اور وہ اس ینشین انداز ایجاد کیا جو اپنے عصری حالات

پروان ی یل بعد علی گڑھ تحریک کے زیر سایہسا ی۷۵مقبول و معروف ہونے والا ہے۔ بلاشبہ مہر چند کھتری مہرؔ نے ’’نو آئین ہندی‘‘ میں وہ زبان لکھی جو ی

لہٰذا ہم کہہ سکتے ہیں عربیت کا طلسم توڑنے کا سہرا ی یچڑھی نیز انھوں نے اس سادگی اور سلاست کی بنیاد رکھی جو بعد ازاں فورٹ ولیم کالج میں فروغ پائی۔

’’نو آ و بہار‘‘ کے بجائے  ’’باغ  کا درجہ  اور سادگی اور سلاست میں اولیت  ئین ہندی‘‘ کا حق یمیر امن کے سر نہیں بلکہ مہر چند کھتری مہرؔ کے سر سجتا ہے 

 ہے۔ی

ہنی تخیل کی غماز علاوہ ازیں قصہ ملک محمد وگیتی افروز کے تخیل میں علامتی معنویت اور طلسمانہ کے کارنامے بھی موجود ہیں۔ بلاشبہ یہ علامتیں اعلیٰ ذیی

 کرتی ہیں۔ یہی یہیں جو بڑی تہہ دار ہیں۔ جب قوموں کا ذہنی انحطاط ہوتا ہے تو وہ تخیل سے عاری ہوتے ہوئے علامتوں کا بڑا کمزور اور شکستہ نظام تخلیق

دیبوں کے ہاں حال عصر حاضر میں اُردو کی دیگر اصناف مثلاً ناول، افسانے اور غزل کا ہے، داستان کی علامتی حیثیت سے غفلت برتنے کی وجہ سے ہمارے ا

رو انتظار حسین ی یزندہ اور جاندار علامتوں کا نہ صرف فقدان ہے بلکہ انِ میں بھرپور ابلاغ کی صلاحیت کی کمی ہے۔ اُردو میں جدید علامتی افسانے کے پیش

 یہ ہے ینے قدیم علامتوں سے دبستگی کے سہارے تہذیبی روایتوں میں روحانیت اور اساطیر کو براہ راست عصری زندگی سے ملا کر دیکھا ہے۔ دلچسپ امر

زوال اور بے مثال افسانہ ی کہ داستان ملک محمد وگیتی افروز سے انتظار حسین نے اپنی کہانی کا کایا کلپ کا بنیادی خیال اخذ کرتے ہوئے اُردو ادب کو ایک ایسا لای

 عطا کیا جس میں اساطیر اور مذہب کے ساتھ ساتھ ماضی و حال کا شعور اور لاشعور موجزن ہے۔ی

 حوالہ جاتی
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