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 خوف  کی ت

ؔ  کا متن (  ٫۱۸۵۷)   ِ آزادی اور غالن

گ

ن
 کی ج

A Chronicle of Terror:  

)Mapping Fear in the Letters and Poetry of Mirza Ghalib after the 

1857 Uprising( 

Abstract: The History of Emotions offers a powerful theoretical lens for cultural, historical, 

and literary analysis. Although generating significant criticism in Western scholarship, the 

practical application of it remains a critical lacuna in the Urdu language and literature. This 

article addresses this gap by undertaking a pioneering application of this theory to the selected 

epistolary and poetic texts of Mirza Ghalib )1797–1869(. We focus specifically on the 

expression and cultural configuration of 'fear' during the immediate aftermath of the Indian 

Rebellion of 1857. Analyzing merely as a psychological state but as a historically situated 

emotion, emotion study provides an in-depth exploration of Ghalib's writings during this period 

of catastrophe. This research establishes the first practical engagement with the History of 

Emotions in Urdu scholarship, offering a foundational methodological precedent for future 

emotional and cultural analysis within South Asian literary history. 

Key Words: History of Emotions, Cultural Studies, Literary Theory, Mirza Ghalib, Urdu 
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ذبہ     ’خوف  

گ

 ‘کا جن
ُ
انوں ہیکسی بھی ذی ر

گ

ا ہے  اور یہ  محض ان

 

ارے پر بسنے والے   کی    وح میں شعور کی پہلی کرن کے ساتھ  بیدار ہوت
ّ
ارے  س 

م
 کہ ہ

ن
نہیں ب

ذتناتی ماڈلجبلتدیگر جانداروں کی بھی   

گ

ذبوں کو متعارف کروات ا انُ  میں ،’ خوشی‘ ،’ غم‘ (   ۱) کا   حصہ  ہے۔ ت ال ای  مین نے اپنے جن

گ

میں جن چھ بنیادی جن

  

 

م
اریخی اعتبار   ‘، ’غصہ‘، ’حیرانی‘  اور ’کراہ

 

ا ہے ۔ ت

 

س کی اہمیت کو واضح  کرت
ِ
ذبوں اور اعمال میں   میں ا

گ

انی جن

گ

امل کیا ، جو ان

 

‘   کو بھی ش کے ساتھ  ’خوف 

ذبہ

گ

   میں بنیادی حیثیت کا حامل  رہا ہے ۔  سترھویں صدی میں  تھامس ہابس نےسیاسی  سے دیکھیں تو خوف کا جن

 

انی  اور فلسفیانہ  مباح

گ

 ان
ِ
ن
م
تمام  مذاہ
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انی فطرت  میں    ’خوف ‘ کی جڑوں کو  مختلف سیاسی بیانیوں  اور مذہبی متون میں تلا

گ

ن
ِ
ش کیا ۔ ہابس کے خیال میں  یہ اور اخلاقی فلسفے  پر کام کرتے ہوئے   ،    ا

ذا کے    احکامات  کو  بلا چون و  

گ

اؤں اور ج

 

ان دیوت

گ

ذ ان ذی  ر  قدیم اور جن

 

ر ِ ای ذبہ ہے ، جس کے زی 

گ

ذبے کو اگر خوف ہی کا جن

گ

چرا تسلیم کر  لیتے ہیں۔’خوف ‘ کے جن

ن الفاظ میں کرتی ہے : 
ِ
 ریوی’خوف ‘کی تعریف ا

گ  
 

ر‘ میں   گری

گ
گ
 

ائیکلو پیڈت ا آف ایموش

گ

 معروضی  تناظر میں دیکھا جائے   تو   ’ ان

“Physiologically, fear is an activation of the sympathetic nervous system 

preparing the animal to fight or flee” )۲( 

ذردانہ طور پر بیدار ہو کے، اسُے متوقع خطرے سے’ نبرد آزما ہونے ت ا بھاگ جانے‘ پر آ   
م
ا ہے۔   یعنی خوف کسی بھی جاندار کے اعصابی نظام میں ہ

 

مادہ کرت

ایع ہونے والی ای  اہم کتاب 

 

س موضوع پر ش
ِ
اریخ میں  ’خوف     ”Don’t be Afraid“بیسویں صدی کے وسط میں  ا

 

انی ت

گ

ذم  ان

 

کی    مصنفہ گریس ای 

انی ارتقا

گ

سے  ان
ِ
ذبے کی اہمیت کو واضح کرتے ہوئے ،ا

گ

ی ہے ۔ اسُ کے خیال میں   ‘ کے جن

 

ھت
ی ک

ذبے  کی حیثیت سے  د

گ

 :کے عمل میں   ای  بنیاد گزار جن

ا

گ

ان میں  خوف کو محسوس  ’’ اگر قدیم ان

گ

ا ۔  اگر  ان

 

انی  کا وجود ہی نہ ہوت

گ

ا، تونسلِ ان

 

ذبے ‘کو محسوس نہ کرت

گ

ن    ’خوف ‘  کے جن

 بھی نہ ہوتی ۔‘‘

 
 

‘  نہ ہوتی  تو اسُ کے ت اس تنات کرنے ، پڑھنے ، تصور کرنے  اور سوچنے کی  طاق

 

  ( ۳)کرنے کی  ’صلاح 

ذتنات میں ’خوف ‘ کو   ای  ’ طاقتور حرکی قوت‘  تصور کرتے ہیں۔ وہ  

گ

انی جن

گ

اریخ ‘ لکھنے والے مؤرخین ،  ان

 

ذتنات کی ت

گ

کسی بھی  عہد میں یہی وجہ ہے کہ  ’جن

ان دہی

 
گ

ذبوں کی  ن

گ

 میں چھپے ’خوف ‘ جیسے جن

 
گ

ذات  میں مختلف  لفظوں کی ساح

گ گ

اریخی مآج

 

س لیے  تخلیق ہونے والے متون اور ت
ِ
ا کہ    کرتے ہیں     ا

 

اریخ ت

 

ت

 رسائی   ممکن ہو 

 

اری  گوشوں ی

 

ا بورک کے الفاظ میں :سکےکے  بہت سےمخفی اور  ت

گ

 ۔   جو آت

“The only access we have to fearful people from past is through the things 

they left behind. Fear acquires meaning through cultural language and rites. 

Analysis of these ‘texts’ allows historians to pursue fluctuations in the nature 

of ‘fear’ as the emotion is rendered visible in language and symbols.” )۴( 

ا 

 
گ

ا  کے خیال میں   کسی بھی عہد میں لکھے جانے والے متون کا تجزیہ  ،  مذکورہ عہد میں خوف کی انُ بدلتی ہوئی  کیفیات  کو  بھی ن

گ

ا جوآت

 

ن زد  کرت

،   ماضی کے ڈرے ہوئے لو ردی 

گ
گ

ا کے ی

گ

ا ہے  ۔ جو آت

 

گوں کی ذہنی اور ہے ، جن کا اظہار ثقافتی زتنان  کی رسمیات  میں،  مختلف  علامتوں کے ذریعےہوت

انُ   کی تناقی رہ جانے والی اشیا ہی اریخی  اور ادبی    میںاور اس ضمن  مل سکتا ہے،    سے  نفسی حالتوں کا سراغ  

 

متن  سن  سے زت ادہ  ا ہمیت کے حامل ہوتے   ت

اریخ دان  ، وہ  ہیں۔  یہاں یہ تنات بھی پیشِ نظر رہے کہ  ماضی میں تخلیق ت انے والے بہت سے متون  

 

 تخلیق کرتے ہیں، جنھیں  مذکورہ  عہدکے  بھی    ت

اور   تناد حاصل  ہوتی ہے   کا   یہ حکمران    حکمرانوں کی  آشیر  اریخ  

 

ت ڈالنا چاہتے ہیں  ۔  رابیوں پر پردہ 

گ

اور ج رائم ، مظالم 
ن
درتناری مؤرخین کے ذریعے  اپنے ج

اریخ کا چہر ہ ہی مسخ     بعض اوقات   سکالر اس تنات سے بہ خوبی   آگاہ   ہیں کہ   امطالعہ معروضی بنیادوں پر کرنے والے 

 

  کرنے کے لیے   حکمران  اور رت استیں      ت

ا ہے ۔     

 

رات اور احکامات     تلف کروادیتی ہیں  ، جن سے انُ کا  بہیمانہ چہر ہ  بے نقاب ہونے کا  اندیشہ ہوت

گ

ذتنات کا مؤرخ ‘  اوپر درج    ایسی سرکاری  دستاوی 

گ

’جن

روں، ادبی متون ، صورت ِ حال میں  ، محض     ِ ذکر واقعات، اہم تحری 
ن
اریخ  کے قاب

 

وہ  ت  کہ 
ن
ا  ب

 

کا  ذریعہ نہیں بنات ذات ہی کو  بنیادی معلومات 

گ گ

اریخی مآج

 

ت

ذتنات  جیسے  ’خوف‘ ،’ خوشی‘ ،’ غم‘ ، ’غصہ‘، ’حیر

گ

انی جن

گ

رما  مختلف ان

گ

اعری، موسیقی ، مصوری اور دیگر فنون ِ لطیفہ   کے پیچھے کارف

 

‘  کو   انی‘  اورش

 

م
’کراہ
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ذتنات کی مدد سے کرے ،  جن کے نقوش 

گ

اریخ کا مطالعہ   انُ جن

 

اہے کہ وہ  ت

 

اریخ  لکھنے والے مؤرخ یہ کوشش کرت

 

ذتنات کی ت

گ

ا ہے ۔جن

 

     ہم انتہائی مدسامنے لات

س ثقافتی تھیوری کے ای  اہم بنیاد گزار  تھامس  ڈِکسن کے  الفاظ میں ہوتے ہیں   لیکن انُھیں    تبدیل ت ا تلف   نہیں کیا 
ِ
 :جا سکتا ۔ا

ا ہے  وہ حروفِ تہجی کے بہت سارے   خطوط ہوتے ہیں۔  حالاں کہ   

 

کا  آغاز کرت ذتنات کا مؤرخ  جہاں سے،  اپنے  کام 

گ

’’ جن

ن وہ  اپنے مد
ن

ن بھی ح

 

ا نُ پر ہاتھ نہیں ڈالا جا سکتا؛  ی ر(  محسوس کر کےبھی 
م
ذتنات کو )بہ ظاہ

گ

راتہمجن

گ

اور     نقوش ، دستاوی 

پڑھنا،  احتیاط سے  کو  علامات  ری 
م
ظاہ کی  احساسات  تناطنی   اور  پوشیدہ  نھی 

ِ
ا پر چھوڑ جاتے ہیں۔  ارے جسموں 

م
ہ اشیا  قیمتی 

ری کام ہے۔‘‘

گ

اریخ کے مؤرخین کا  مرک

 

ذتنات کی ت

گ

 ( ۵)جن

اریخ  کا مطالعہ    معاشی ، سماجی ، سیاسی اور معاشرتی  تناظر میں  کرتے ہوئے        

 

ِ صغیر  میں مغلیہ عہد کی ت ر زوال کی کہانی کو   رو  ا  کے عروج اس عہد  ین

ن عالم گیر کی وفات یعنی    ٫۱۵۲۶کیا جا سکتا ہے ۔ پہلا دور سلطنت ِ مغلیہ کے قیام  تقسیم زمانی اعتبار سے  دو  ادوار میں 
 
ن   ٫۱۷۰۷سے   اورنگزی

ن
  ہے ، ح

 

ی

ذبہ ‘ کسی     ٫۱۸۵۷سے لے کر     ٫۱۷۰۷کہ دوسرا دور

گ

ر دیکھا جائے تو یہی وہ دور ہے ، جس میں ’خوف  کا جن

 

کے ہنگامے   پر موقوف ہے ۔ اگر بہ  نظر ِ غای

 کی

 

 
 کہ ادبی متن میں بھی    طرح ہندوستانی  معاشرے کے رگ و پے  میں  عفری

ن
اہ اور سر   ہی نہیں ب

 

ادر ش

گ

ت ا ہے  ۔ خاص طور پر  

 

امحسوس ہوت

 

 کرت

 

 
ای

کی ااں  اٹھارہویں صدی کی  
ھل
ن
ج

اسُ کی  ا پڑا 

گ

رتنادی کا سامنا کرت اور ین اہ ابدالی کے حملوں کے بعد  شمالی ہند کو جس طرح کی  تباہی 

 

اور احمد ش رات 

گ

ادبی دستاوی 

اعری میں جا بہ جا  نظر آتی ہیں۔ 

 

 ش

ذتنات کا مؤرخ  ، اگر مغلیہ عہد کے  دوسرے  دور)

گ

ا     ٫۱۷۰۷جن

 

رات کومطالعے کا موضوع     ،  (کو پیشِ نظر رکھتے ہوئے٫۱۸۵۷ت

گ

س عہد کی ادبی دستاوی 
ِ
ا

ذبوں    

گ

اور ’بے چینی‘ جیسے   جن   ‘ ‘ ’پریشانی   ’ مایوسی  ت اد رہے کہ  کا      بنائے گا تو اسُے مذکورہ عہد کے متون میں  ’خوف ‘کے ساتھ ساتھ  بھی ادراک ہوگا۔ 

 ریوی  ’ پریشانی ‘ اور ’خوف ‘ کے درمیان حدِ فاصل کھینچتے ہوئے ’خوف ‘ کو  کسی  درپیش خطرے  کے نتیجے میں جنم لینے والے  ردِ 

گ  
 

 عمل سے تعبیر گری

ن کہ  ؛  کرتی ہے  
ن

ن وہ    ح
ن

ت ا بے چینی کو اسُ  کیفیت  سے منسلک کرتی  ہے ، ح د    پریشانی  ان ردِ عمل 

گ

ینے کی بہ جائے نتائج اور حقیقت کو تسلیم کرلیتا  ان

رتنادی کے دوران اور اسُ کے بعد لکھے جانےوالے ادبی متون میں ’خوف‘    (۶۔) ہے کے ساتھ   مثال کے طور پر اٹھارویں صدی میں دِلی کی تباہی و ین

اریخی ت ا ادبی متن جس میں  

 

ان زد کیا جاسکتا ہے۔ یعنی کوئی بھی ایسا ت

 
گ

رما ئی کو تناآسانی ن

گ

رتنادی کی داستانوں کو    ساتھ ’ پریشانی ‘ اور ’مایوسی ‘ کی  کارف تباہی  و ین

 ک گو نہ 
ِ
ا کا  بیانیہ ملے گا وہیں  ت ا  بیان کرتے ہوئے ’خوف‘  ذتنات آمیزی 

گ

س جن
ِ
ت ا  بے چینی کی کیفیت بھی موجود ہوگی ۔    ا  Mixed) اُداسی ، پریشانی 

Emotions) کے لیے میر تقی میر  کی 

 
گ

اور   مغل  کی  شناح اہ ابدالی کے حملے 

 

رمائیے جس میں  مؔیر،    احمد ش

گ

  سوانح ’’ذکر ِ  میر‘‘ سے یہ اقتباس ملاحظہ ف

ن الفاظ میں کررہے ہیں : 
ِ
رتنادی کی منظر کشی ا   کی  تباہی و ین

ّ

انی کی شکست کے بعد ، دلّ

 

اہ  عالم گیر ت

 

 تنادش

و غارت  میں  لگ گئے ۔)شہر کے(   اور قتل  روہیلے ٹوٹ پڑے   اور  اہی  فوج 

 

ش  تھی  تمام 

 

کو جو)گوت ا(  صبح ِ قیام ’’صبح 

ات ا  اور تین د

 

ُ
ن دروازوں کو توڑ ڈالا  اور لوگوں کو قید کر لیا  بہتوں کو جلا دت ا  اور سر کاٹ لیے ۔ ای  عالم کو خاک  و خون میں ل

 ظلم سے ہاتھ  

 

 رات ی

گ

نہ کھینچا ۔ کھانے اور پہننے کی چیزوں میں سے کچھ نہ چھوڑا۔ چھتیں  توڑدیں ، دیواریں ڈھا دیں ، سی 

رھے ہوئے تھے( اور شرفا کی مٹی پلید ہو رہی تھی ۔ شہر کے عمائد 

 
 
ر دروتنام پر )ج

م
زخمی اور کلیجے چھلنی  کردیے! وہ بد طینت ہ

ت ا  

 
گ

رے لوگ ای  ای  گھوی

 

رے ین

 

، ین اور نواب گداگر بن گئے  خستہ حال تھے  نی کے محتاج تھے ، گوشہ نشین بے گھر  

ت اس  ، عورتوں کے  ، مردوں کے سر ننگے تھے  رہا  نہ  سامان بھی کسی کے گھر میں   کا  اور پہننے  ا 

گ

کا کھات  

 
 

ای  وق ۔۔۔۔۔ 
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 نہ تھی ۔ چوں کہ راستے بند تھے  بہت سے لوگ زخم کھا کھا کر گذر گئے ، کچھ سردی کی شدت سے اینٹھ کر مر 

 

اوڑھنی ی

 بٹورتے ، عورتوں پر ہاتھ 

 

 درازی کرتے ، لوٹتے کھسوٹتے، خوب دول

 

ن جفا کاروں کا  دور دورہ تھا ، دس
ِ
گئے ۔۔۔۔۔ا

ا  کیوں کہ انُ کے جی چھوٹ گئے صاف کرتے، اپنی تلواریں لیے مال پر قبضہ کر

 

تے پھرتے۔ شہریوں سے کچھ بن نہ پڑت

رانے شہر کاعلاقہ   ُ
 دیوار  تھے ۔ ۔۔۔۔ی 

 

ش

قّ

گ

من

ازہ ‘‘ کہتے تھے ۔ کسی گری ہوئی 

 

( ’’جہان ِ ت

 

ادابی کے تناع

 

جسے )رونق و ش

 ہی   کے مانند تھا یعنی

گ

 نظر جاتی تھی ، مقتولوں کے سر ، ہاتھ ، ت انو  اور سی 

 

ن مظلوموں کے گھر جہاں ی
ِ
نظر آتے تھے ۔ ا

 آنکھ  دیکھ سکتی تھی ، سیاہی کے سوا کچھ دکھائی نہ دیتا   

 

ازہ ہورہی  یعنی جہاں ی

 

ت اد ت ایسے جل رہے تھے کہ آتش کدے کی 

( فقیر تھا ، اب اور تھا،جو مظلوم مر گیا )وہ گوت ا( آرام ت ا گیا ،)اور( جو انُ کی زد میں آگیا  وہ بچ کے نہ جا سکا ۔ میں کہ )پہلے ہی  

وہ بھی  ۔ سڑک کنارے جو میرا تکیہ)مکان(تھا   ابتر ہوگیا  اور تہی دستی سے میرا حال بہت  افلاس  ۔  زت ادہ مفلس ہوگیا 

)و رسوائی ( اٹُھا کر  

 

ر ہو گیا ۔ غرض کے وہ بے مروت  سارے شہر کو لاد کر لے گئے  اور شہر کے لوگ ذل راین ڈھے کر ین

 ( ۷)"جان سے گزر گئے ۔

ذتنات کے  

گ

، جو  جن ا ہے 

گ

لات رمائی کو سامنے 

گ

ذبوں کی کارف

گ

انُ جن ر  میں موجود 

گ

ادبی دستاوی  تنالا طویل اقتباس یہاں رقم کرنے کا مقصد ای    درج 

ان زد کر کے

 
گ

ذبوں  کو ن

گ

 ہیں ۔ اگر دیت مدد    کے  استخراج  میں     نتائج        مطلوبہ    مؤرخ کو متن  میں موجود ’خوف ‘،’مایوسی ‘ ، ’بے چینی ‘ اور ’پریشانی ‘ جیسے جن

‘ کے ساتھ ساتھ ذتناتی  رزم گاہ ‘ میں تبدیل ہو گیا ہے ، جس میں’خوف 

گ

تنالا  اقتباس کا متن ای  ایسی’ جن ر دیکھا جائے تو درج 

 

کئی دوسرے   بہ نظر غای

ذبے بھی  ای  دوسرے میں گتھے ہوئے محسوس ہو رہے ہیں ۔ مثال کے طور پر  اوپر درج اقتباس میں استعمال

گ

نثر سے ، ہونے والی زتنان اور اسلوب    جن

اوڑھنی عورتیں ، ’بے   ‘ ، ’چھلنی کلیجے‘ ،’ ننگے سر مرد   ‘

گ

، ’زخمی سی  ی دیواریں 

 

ھی ت

’ڈ  ،  ‘ ن ہے ۔’ٹوٹی چھتیں 
 
ی ر

 

اعری سے ف

 

زت ادہ  ش ، ’بے گھر کہیں   ‘  

ارے سامنے ای  ایسی قیا
م
‘  ہ رستے اشراف 

 

 کو ی

 
گ

، ’ ت انی کے ای  گھوی  ‘ ‘ ، ’گداگر نواب   ِ صغریٰ کا منظر لا رہے گوشہ نشین‘،’خستہ حال عمائدی 

 

م

ائی ت ا تجسیم  ہو گئی    خوف اور غم  کی کیفیات الفاظ میں    ں  جہا   ،  ہیں 

 

س تمام آشوب میں  متکلم کی حیثیت محض کسی سامع ، تماش
ِ
ان رہے کہ ا

 
گ

ہیں ۔ خاطر ن

، ذ  

 

 کہ وہ خود بھی  مفلس و تہی دس
ن
رتے  ہوئے ’ تکیے‘ کا نگہبان ہےبیان کنندہ کی نہیں ہے ب

ِ
،  اپنے   گ  و رسوائی کا بوجھ اٹھائے  

 

رابہ ہوا   :ل

گ

اب ج

ت اں گھر تھا/جہان آتناد ک قدم پہ 
ِ
را
م
راکیب  ۔) مؔیر(ورنہ ہ

 

اور ی اور’      ،  اوپر درج اقتباس میں      استعمال ہونے والے الفاظ  جہاں مؔیرکے ’داخلی بکھراؤ‘   

ان دہی کر رہے  ہیں،  وہیں وہ اپنے ارد گرد بکھرے     آشوب کی   کہانی کو  

 
گ

بیان کر رہے ہیں۔ ای  طرف  ’کسی گری ہوئی منقش   بھی    تناطنی ادُاسی‘  کی  ن

رتنادی‘ کی داستان    واضح ہو  گھروں کی سیاہی میں       ہے اور دوسری طرف  مظلوموں کے جلے ہوئے  تیدیوار‘                           کی تمثال سے ’ مغلیہ سلطنت کے زوال اور ین

احدِ نظر

 

ذبوں کو پوری شدت سے  سامنے لا رہی ہے ۔  ؤںدھ جلے  سر،ت امقتولوں کےا  بکھرے    ت

گ

یہی وجہ ہے    اور سینوں کی راکھ خوف اور مایوسی کے جن

‘   کہ  

 

 

 

ت ذتنا

گ

’جن س میں موجود 
ِ
ا  کہ 
ن
رہا  ب اعر کے احساسات کی عکاسی نہیں کر 

 

ش ای   درج اقتباس محض  انُ تمام    (Emotionology)اوپر 

کو خاک   اور خون میں ملتے ہوئے اور اپنے گھروں    ، جنھوں نے  اٹھارھویں صدی  میں مغلیہ سلطنت کے شکوہ   تناطنی کیفیت کو واضح کر رہی  لوگوں کی

اریخ ‘ کے تناظر میں پرکھتے ہوئے  ، مختلف الفاظ کے   

 

ذتنات کی ت

گ

اعری کو  بھی ’ جن

 

‘     دیکھا تھا۔   گومؔیر کی ش ‘  اور ’مایوسی  وں میں مضمر’خوف ‘ ،’غم   

گ 

ساخ

ذبوں  کو

گ

ان زد کیا جا سکتا ہے ، لیکن     تنا آسانی  جیسے جن

 
گ

نثری اقتباس کو یہاں درج کرنے کا مقصد  ادبی   مؔیر کے  ۔    ہ مقالہ درکار ہوگااسُ کے لیے ای  علیحدن

ذبوں کے 

گ

ا  اسُ  متون میں موجود  جن

گ

ن متون کی نئی تعبیر کی جا سکتی ہے، جسے تھاوفور کو سامنے لات
ِ
اریخ ‘ کے تناظر میں دیکھ  کر ا

 

ذتنات کی ت

گ

 ۔    ’جن

ر ہونے والی صورت ِ حال جسے سرسید احمد خان نے   ’’بہت  عرصے سے جمع میگھ زی  کے شتابے میں آگ لگا نے ‘‘     ٫  ۱۸۵۷ ذی 

گ

سے  (۸)میں  وقوع ی 
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س’ غدر‘۔ اُ تھاتعبیر کیا 
ِ
رعکس نکلا  اور  ا ا/س کا انجام   ہندوستانیوں کی امیدوں کے ین

گ

ِ
ن
 آزادی ‘ت ا محض غلط فہمیوں کی ب

ِ

گ

ن
رت ا ہونے والے    پر ’ج س ہنگامے   ین

ِ
ا

س دوران میں  جو واقعات ہندوستان کے مختلف
ِ
ی ہ   کی عمل داری میں چلا گیا تھا ۔  ا

 

ش
گل

گ

ن
حصوں ، خصوصاً    شمالی    کے بعد، ہندوستان  تناقاعدہ  طور پر سلطنت ِ ا

ر  مؤرخین  نے اپنے اپنے نقطہٴ نظر کے مطابق    بیان کرنے 

گ

، لیکن دونوں ہی کے ہاں معروضیت کا  کی کوشش کی ہند میں پیش آئے انُھیں مقامی اور انگری 

 فقدان رہا  
ِ
اکامی پر  کلیجہ مسوس کر رہ    کے      ٫  ۱۸۵۷جو       رہے،  س ضمن میں  ای  طرف تو  وہ مؤرخین   ۔   ا

گ

س  ت
ِ
 ِ آزادی سے تعبیر کرکے  ا

گ

ن
واقعات کو ج

راردے کر  علم ِ بغاوت بلند کرنے والوں  کو ’ پوربیوں‘    تھے  جاتے ہیں اور  دوسری طرف وہ مؤرخین  

 

س ہنگامے کو ’غدر‘ ف
ِ
‘    ،جو ا ووں 

گ

گ

ی
ل

 

ی
اور’ کالوں‘   ’

ام سے  

گ

ذتنات کا مؤرخ ‘  درج تنالا   ت اد  کے ت

گ

اق میں   کرتے ہیں ۔  ’جن
ّ
روں  کو پیشِ نظر رکھتے ہوئے       صورت ِ حال کے س   ، دونوں طرح کے مؤرخین کی تحری 

‘ کے نقوش  تلاش کرنے  کی کوشش کر

 

 

 

ت ذتنا

گ

ا ہےادبی متون میں سے اسُ ’جن

 

ر :   ت

گ
گ

 ، جس  کے تحت پیٹر سٹری

 رسائی 

 

ذات  اور ادبی متون ی

گ گ

اریخی مآج

 

’’  کسی بھی عہد ت ا معاشرے میں  بدلتی ہوئی اقدار اور تصورات  کی  پرکھ کے لیے ت

 ( ۹)چاہتا ہے ۔‘‘  

ؔر ‘میں   ٫  ۱۷۵۷ رتنادی    کو جس پیرائے میں میر تقی میر نے  اپنی  آپ بیتی ’ ذکر ِ م   کی تباہی و ین

ّ

اہ ابدالی کے ہاتھوں   دِلّ

 

ور رسی اور  میں احمد ش
ُ
بیان کیا  اسُ کی  د

اُ  اوپر درج اقتباس سے بہ خوبی لگات ا  جا سکتا ہے ۔  کا اندازہ    ری   ذی 

گ

ر ی 

 

اق میں  اٹھارھویں صدی کو  ای
ّ
اعری کے س 

 

ا ہے ، جہاں    ردو ش

 

ؔر سے موسوم کیا جات م 

ا    وہیں   میرزا اسد اللہ خاں غالن ؔ  

 

اعر تسلیم کیاجات

 

را ش

 

 کےہے ۔ اتفاق دیکھیے کہ مؔیر نے ای  صدی قبل جس دِ کو انیسویں صدی کا سن سے ین

ّ

دل  کی   ’لّ

روں میں بیان کیا  لوکی طرح     ‘  نگری ؔ  کے بعد    ای  صدی    تنالکل اسُی طرح  تھا ،  ٹے جانے کا احوال اپنی تحری  کی    دِلی کی غارت گری کی داستان ہمیں غالن

روں خصوصاً نثر میں نظر آتی ہے ۔ یہاں یہ امر بھی پیش ِ نظر رہے کہ جس زمانے میں مؔیر نے کا    ‘ ذکر ِ میر   ’تحری  ت ابندیوں  اور  روں  زمانہ   لکھی وہ  تعزی 

روں میں جگہ دی  اسُ   رتنادی  کی داستان کو اپنی تحری   کی  ین

ّ

ؔ نے جس زمانے میں دِلّ ر رو  عہد میں تو  نہیں تھا ، لیکن غالن
م
امہ جاری     ای  نیا   زمیں  ہ

گ

ر ت تعزی 

ا ہے

 

س شہر میں اک حکم نیا ہوت
ِ
ا تھا،  روز ا

 

ا ہے)خط بنام  مہدی حسن مجروح(۔  /ہوت

 

ا ہےکہ کیا ہوت

 

ؔ کے خطوط کا ادبی   (  ۱۰) کچھ سمجھ میں  نہیں آت غالن

رتنادی کی ذبوں کو اپنے دامن میں سمیٹے ہوئے ہے ، جن میں  چھپے معنی مذکورہ عہد کی تباہی و ین

گ

 داستان کو ای  نئے ڈھنگ سے بیان  متن ایسے کتنے ہی جن

ؔ کی نثر کا کمال  یہ تھا کہ  کرتے   ات   ’دستنبو‘    انُھوں نے  ہیں ۔ غالن

 

س سلسلہٴ حادت
ِ
  کہ ا
ن
کی تخلیق کے دوران میں محض اپنا احوال بتانے  پر اکتفا  نہیں کیا ب

رماتے ہیں کہ:  اپنے الفاظ میں  انتہائی سادگی سے  بھی سنے ہوئے واقعات کو کی زتنانی مختلف  لوگوں     میں   

گ

 بیان کر دت ا ۔ وہ خود ف

 میں  

گ
گ

 ت ا ان حالات کا ذکر ہے  جو مجھ پر گزر رہے ہیں۔ت ا انُ واقعات)کا ذکر( جو سی

 

ر ی

گ

س کتاب میں  شروع سے آج
ِ
’’ا

آئے ہیں۔ میں نے جو شنیدہ حالات لکھے ہیں  تو کوئی یہ خیال نہ کرے  کہ میں نےجھوٹ تناتیں سنی ہوں گی ت ا کچھ کم کر کے 

کی ذا 

گ

ج گیر سے  دارو  ۔میں  گی  ہوں  دل لکھی  ہیں،  ا ہوں۔آنکھیں بےکار 

 

ذت

گ 

ڈھوی اور سچائی میں نجات  ہوں   چاہتا  پناہ   

ری ہے یہ  ین زتنانوں سے میرےکانوں کو غم کی بھیک ملتی ہے ۔ کیسی  اور لن ساکت ہیں۔لوگوں کی  قید)غم( میں ہے 

س بے سروت ائی کےساتھ۔‘‘)
ِ
 ( ۱۱گدائی! اور وہ بھی ا

 ای  اور  اقتباس دیکھیے جس پر’بے شمار لوگوں کی پھانسی‘ کی سرخی جمائی گئی ہے: سے  ’دستنبو‘ ہی 

ن 
ِ
دت ا گیا ہے)ا دونوں میں بے شمارلوگوں کو بھر  ن 

ِ
۔ا اندرون ِ شہر  ر ہےاور حوالات 

م
تناہ س شہر میں قید خانہ شہر سے 

ِ
’’ا
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ن دونوں قید خانوں کے 
ِ
ا ہے کہ آدمی میں آدمی سمات ا  جارہا ہے۔ا

 

محدود مقامات میں کثرتِ تعداد کو دیکھ کر( ایسا معلوم ہوت

رار سے 

گ

م
رشتہٴ موت ہی جانتا ہے۔شہر میں ای  ہ

گ

ان کی تعداد ف جن قیدیوں کو مختلف دنوں میں پھانسی  دے دی گئی ہے 

ت اؤ گے۔ میں بھی ان میں سے ای  ہوں۔جو لوگ شہرسے نکل کر چلے گئے ہیں۔اس میں سے کچھ   زت ادہ مسلمان نہیں 

ور نکل گئے ہیں گوت ا وہ اس سرزمین )دہلی( کے تناشندے تھے ہی نہیں۔‘‘)
ُ
 ( ۱۲لوگ اس قدر د

۔ یہ   ٫  ۱۸۵۸’’جنوری   اور)شہر میں( آتناد ہونےکی اجازت  دے دی گئی  ۔  رمان ِ آزادی مل گیا 

گ

کے آغاز میں ہندؤں کو ف

رتناد مسلمانوں کے گھروں میں)خالی پڑے رہنے کے  لوگ )ہندو( جہاں جہاں تھے ۔شہر کی طرف چل پڑے۔ خانماں ین

س قدر اگُ آت ا ہے کہ درودیوار سبز ہیں۔  
ِ
ن سے( سبزہ ا سِر دیوار کی زتنان سے یہ صدا آتی ہے کہ مسلمانوں سن

ٴ
ر لمحہ سبزہ

م
ہ

 ( ۱۳کی جگہ )بہ دستور ( خالی ہے۔‘‘)

تناوجود   اور اکہرا ہونے کے  ر سادہ 
م
ن کا متن بہ ظاہ

ِ
ا ر دیکھا جائے تو 

 

وں اقتباسات  کو بہ نظرِ غای

گ

 

 

اریخ  کے    اوپر درج ت

 

ت وہ تمام  نقوش اپنے مذکورہ عہد کی 

 ے میں سمیٹے ہوئے ہے ، جسے
ن

 

ی

گ

خ
ذبوں کی   بین السطور  لفظوں کے     سا

گ

 کیا  چھپے جن

 
گ

تناآسانی شناح جا سکتا ہے۔ مثال کے طور پر  پہلے اقتباس میں    مدد سے 

‘ اور’ کانوں کے کشکول میں گرتی غم کی بھیک‘ محض  کسی داخلی خلفشار کے

 
گ

   ’بے کار آنکھیں‘ ، ’قید میں جکڑادل‘، ’ساکت ہوی
ن
زائیدہ نہیں ہیں ب

ن  میں اسُ جبر اور خوف کے  نقوش
ِ
کا ہنگامہ   ٫۱۸۵۷    ت اد رہے کہ    لگا دی ہیں ۔  ‘خاموشی کی مہریں  ’پر  ہونٹوں   ملتے ہیں ، جس نے   بیان کنندہ کے    بھی    کہ ا

آتنادی ڈھائی  لاکھ نفوس کے لگ بھگ تھی ، جس ، دلی  شہر کی   رت ا ہونے سے پہلے  رار  کے    ۵۵میں مسلمانوں کی تعداد     ین

گ

م
ن  ہ

 
ی ر

 

تھی ، لیکن اوپر درج   ف

رار    ’دوسرا اقتباس  جس خوف کی فضا کو سامنے لا رہا ہے ، اسُ میں لاتعداد پھانسیوں  اور ہجرت کے بعد یہ تعداد گھٹ کر

گ

م
سے بھی کم رہ گئی ہے ۔ ‘ای  ہ

رانی   وی  سی طرح  تیسرے اقتباس  میں  مسلمانوں کے اجُڑے ہوئے گھروں کی 
ِ
، جس  اسُ    دراصل     ،  ا کے بعد   مسلم اشرافیہ کے  زوال کی داستان ہے 

 میں سے 

گ 

ن
ان کا    گیا   بے دخل کر دت اانُھیں انُھی کی بنائی ہوئی ح

گ

روں نے    میں       ٫   ۱۸۵۷، لیکن    ہےتھا ۔  گو غالن  کا تشخص ای  سیکولر ان

گ

تسخیر ِ دہلی  انگری 

تناشندوں  کے بعد   کو    جس طرح مقامی  اشراف  و غارتخصوصاً مسلم  انداز میں قتل  انہ بنات ا  گری    جس بہیمانہ 

 
گ

،    کا ن ؔ ُا  تھا  ر تمام س نے غالن
م
کو  بہ ظاہ  

ؔ   گو  ۔تھا  جھنجھوڑ کر رکھ دت ا    صورت ِ حال سے  لاتعلق رہ کربھی   روں          غالن میں وہ    کا اسلوب  قدرے  سنبھلا ہوا ہے ، لیکن  خطوط  ’دستنبو‘ میں غالن

گ

انگری 

ر خوف فضا کی ُ
ن سے  مقامی آتنادی پر ڈھائے جانے والے مظالم اور مذکورہ عہد  کی ی 

گ

س ضمن  کی جای
ِ
ر انداز میں کر رہے ہیں ۔ ا

 

ر کشی سن سے مؤی  تصوی 

 اقتباسات دیکھیے:   لیے گئے یہ  محض تین خطوط  سے میں  

اسُ جنم  کے   

 

دوس ای   کا محلہ ہے؛لیکن  ماروں   ام بلی 

گ

ت کا  اسُ محلے  اور    

ّ

دلّ ام بھی 

گ

ت کا  اسُ   ، ’’ میں جس شہر میں ہوں 

ن ، کیا اہلِ حرفہ۔ اگر  
 
ذے کو مسلمان،  اس شہر میں نہیں ملتا ؛ کیا امیر ،کیا غری

گ 

ا۔وللہ ڈھوی

 

دوستوں میں سے نہیں ت ات ا جات

ر کے ہیں۔ ہنو
م
 ( ۱۴د  البتہ کچھ کچھ آتناد ہو گئےہیں۔)کچھ ہیں تو تناہ

ری تنات ہے۔ رہا یہ "

 

ا تو ین

گ

ا اور کہیں جات

گ

ر نہیں نکل سکتا ۔ سوار ہوت
م
غرض کے اپنے مکان میں بیٹھا ہوں ، دروازے کے تناہ

ت ائے جاتے   

 

ت اس آوے؛ شہر میں ہے کون جو آوے؟گھر کے گھر بے چراغ پڑے ہیں۔ مجرم سیاس کہ کوئی میرے 

 یعنی شنبہ پنجم

 

رنیلی بندوبست ت از دہم مئی سے آج ی
ن
 بہ دستور ہے۔ کچھ نیک و بد کا حال  مجھ کو    ٫  ۱۸۵۷  دسمبر  ہیں۔ج

 

ی

ر سے اندر کوئی 
م
تناہ ا ہے۔یہاں 

 

نہیں معلوم  بلکہ ہنوز ایسے امور کی طرف حکام کی توجہ بھی نہیں۔دیکھیے انجام کار کیا ہوت
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ا ۔‘‘)

گ

اتم زنہار یہاں کا ارادہ نہ کرت

 

ت ر گوت ال تفتہ: شنبہ   (۱۵بغیر ٹکٹ جانے نہیں ت ا
م
ام ہ

گ

 (٫ ۱۸۵۷دسمبر ۵)بہ ت

کھ مجھ کو ہے اسُ کا بیان تو معلوم ، مگر اسُ بیان 
ُ
ا ہوں ؛ جو د

 

’’یہ کوئی نہ سمجھے کہ میں اپنی بے رونقی اور تباہی کے غم میں مرت

و سیاہ کالوں  کے ہاتھوں سے قتل ہوئے  اس میں کوئی میرا امید 
ُ
ر کی قوم میں سےجو ان ر

گ

ا ہوں:  انگری 

 

ارہ کرت

 

کی طرف اش

 گاہ تھا  اور کوئی میر 

 

ر ، کچھ دوس

گ

اگرد۔ ہندوستانیوں میں کچھ عزی 

 

ت ار اور کوئی میرا ش ، کوئی میرا 

 

ا شفیق اور کوئی میرا دوس

روں کا  

گ

اہے ، جو اتنے عزی 

 

ر کا ماتم کتنا سخت ہوت

گ

اگرد، کچھ معشوق  سو وہ سن کے سن خاک میں مل گئے۔ای  عزی 

 

،کچھ ش

دار ہو اس کی زیست کیونکر نہ دشوار ہو۔ ہائے اتنے والا بھی نہ ماتم  تو میرا کوئی رونے  گا  ت ار مرےکہ جواب  میں مروں   

ر گوت ال  تفتہ  :جون ت ا جولائی      ( ۱۶ہوگا۔‘‘)
م
ام ہ

گ

 (٫ ۱۸۵۸)بہ ت

ر ہفتے 
م
ر روزہ تنازارمسجد جامع کا، ہ

م
 کی ہستی منحصر کئی ہنگاموں پر تھی ، قلعہ، چاندنی چوک، ہ

ّ

’’کیا پوچھتے ہو؟ کیا لکھوں ؟ دِلّ

 کہاں ؟ ہاں کوئی شہر قلمروِ ہند میں 

ّ

ر سال میلہ پھول والوں کا ۔ یہ ت انچوں تناتیں اب نہیں ۔ پھر کہو دلّ
م
 کی، ہ

ُ 
سیر جمنا کے ب

ام کا 

گ

س ت
ِ
ام میر مہدی  حسن مجروح:    (۱۷تھا ۔‘‘)ا

گ

 ( ٫ ۱۸۵۹دسمبر  ۲۰)بہ ت

رسوں میں لکھ گئے خطوط     ‘ کی دو جلدوں میں سے  خطوط ِ غالن ’ س لیے بے محل نہیں ہے کہ  یہ      کے  تین مختلف ین
ِ
ا ا

گ

درج تنالا   اقتباسات  کو یہاں رقم کرت

وں  عبارتیں       خوف    

گ

 

 

ر  سامنے       کی اسُ  فضا   کو اور جبر    ت

 

کا ای      محض    لار ہی  ہیں ، جس 
ن
 نہیں ب

 

رسوں ی ا سِ خوف کی     ت انچ    اگلی  کہ    چند ین  رہا۔   

 

دہائیوں ی

کی ااں ، مذکورہ عہد  
ھل
ن
ج

  محدود نہیں ہیں    

 

اعری اور ادب ی

 

 کہ     کی ش
ن
اعری میں    ب

 

 کی ش

 

جا بہ جا دکھائی دیتی ہیں  ۔ گوپی چند   بیسویں صدی کے آغاز ی

ؔ  ، غالن

گ

ارن

گ

ٴ حن الوطنی کو     ت ذبہ 

گ

ذبوں،  مختلف روّیوں     متن میں موجود      کے تناظر میں   دیکھتے ہوئے‘  واقعاتِ سن ستاون  ’کے جن

گ

اور تضادات کی    جن

۔     روشنی میں   ان زد کرتے ہیں 

 
گ

ن    میں پیش آنے والے       ٫۱۸۵۷   ت اد رہے کہ مئی     ن
ن

ت ا دِلی پر قبضے کے بعد     واقعات کے آغاز میں ح تناغیوں   ہندوستانی  

اہ ظفر کا سکہ کہا   بہادربھی    تھا تو   غالن ؔ نے  ہو گیا    مجاہدی کا پلڑہ بھاری  

 

ر     ٫۱۸۵۷ستمبر    تھا ، لیکن  ش

گ

 پر پھر سے تسلط قائم کردِ   افواج کے  میں انگری 

ّ

 لینے کے لّ

 ِ ذکر ہو گا کہ نئے حکمرانوں کو  غالن ؔ ا  بعد  
ن
اپنی وفاداری اور غیر جانبداری کا    پنی گزشتہ وابستگی سے پوری طرح منحرف ہو گئے تھے ۔ یہاں یہ امر قاب

روں  میں اسُ خوف کے واضح نقوش ملتے ہیں ، جس  کے تناوجود غالن ؔ  یقین دلانے   س    کی تحری 
ِ
س طرح سے جگہ بنائی تھی کہ ا

ِ
کا   نے انُ کے دل میں  ا

ا   سطحوں پہدو نوں  تناطنی  اور  خارجی  متن کی  اظہار

 

  گوپی چند  ۔ہے  محسوس ہوت

گ

ارن

گ

سی تنات کو   پیشِ نظر رکھتے   ہوئے لکھتے ہیں کہ :  ت
ِ
 ا

روں کے معتوب 

گ

اگردوں میں سے کئی قتل ہوئے ، کئی انگری 

 

روں  اور ش

گ

’’لڑائی کے دوران غالن کے دوستوں ، عزی 

راب دہلی سے نکل گئے۔ مولوی فضل حق خیر آتنادی کو  کالے ت انی کی سزا ہوئی ، شیفتہ کو حبس  

گ

ٹھہرے  اور کئی خانماں ج

 موقوف ، جائیداد ضبط ، نواب ضیا ءالدی ضیا اور نواب امین  ہفت سالہ کا حکم سنات ا گیا ۔ صدر الدی آزردہ کی ملا

 

زم

 پہنچے تھے  کہ لٹیروں نے  

 

روں کے غلبے کے بعد  لوہارو جانے کے لیے روانہ  ہوئے، ابھی مہر ولی ی

گ

الدی ،  دہلی پر انگری 

اراج ہوا  اور تقریباً 

 

 میں  ان کا گھر ت

ّ

دھر دِلّ
ِ
رار روپے کی مالیت کا  ۲۰لوٹ لیا۔ا

گ

م
 گیا۔ ‘‘) ہ

 

 (۱۸کتب خانہ  ل

س ہنگامے کے دوران  ٹوٹنے والی قیامتوں اور   مختلف ذہنی   اوپر درج  اقتباس
ِ
  یہ تمام  کہ  ت اد رہے مالی صدمات  کی  عکاسی کر رہا ہے ، لیکن  وغالن ؔ پر ا

ات  ،واقعات 

 

ای  صدی قبل مؔیر  تقی میر     کا اظہار  ، جس  طرح ہاں اسُ شعری اظہار کو جنم نہیں دے سکے غالن ؔکے اور جان لیوا صدمات بھی  حادت
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اعری میں اُردو  غالن ؔ  کی کے ہاں ملتا ہے ۔ 

 

     ٫۱۸۵۷ش

گ

اشعار پر مشتمل    ای  قطعہ ملتا ہے  ، جو انُھوں نے علاؤ الدی  ۹  محض واقعے پر/حادثے /کے  سان

ام  اپنے ای  خط مرقومہ 

گ

س قطعے میں   ٫  ۱۸۵۸علائی  کے ت
ِ
ر  کیا تھا ۔  ا اریخ ندارد( میں تحری 

 

ذتنات  گو)ت

گ

 انداز  میں    اپنے جن
ُ

 

ر  انتہائی  نپے تُ
م
ؔ نے بہ ظاہ غالن

اریخی اور ادبی  اہمیت سے انکار ممکن نہیں ہے۔  کی  عکاسی کی ہے ،

 

س کی ت
ِ
رمائیے: لیکن پھر بھی ا

گ

 قطعہ  ملاحظہ ف

آج  ہے  ذ  ری  مای ُ فعاّل ِ  کہ   بس  

ہوئے  ے 

 

کلن

گ

ن
میں  تنازار  سے   کمرے 

ہے  مقتل  وہ  کہیں،  کو  جس   چوک 

خاک  
ٴ
ہ
ّ
ذر ہ 

ّ
ذر کا  دہلی   شہرِ 

 

 

ی ت اں  آسکے  نہ  سے  واں   کوئی 

کیا   پھر  گئے  مل  اکہ 

گ

مات نے   میں 

شکوہ  کیے  کیا  کر  جل   گاہ 

بہم   کیے  کہا  کر  رو   گاہ 

ت ارب  سے،  وصال  کے  طرح  س 
ِ
 ا

 

کا   انگلستاں  وور 

 

ش
ح
سِل

ر 
م
 ہ

کا  اں 

گ

ان آب،  ہے  ا 

 

ہوت ر 
م
 زہ

کا  زنداں  نمونہ  ہے  بنا   گھر، 

کا   مسلماں  ر 
م
ہ ہے  ٴخوں   تشنہ 

کا  ت اں  سکے  جا  نہ  واں   آدمی 

کا   جاں  و  دل  و  تن  ا 

گ

روت  وہی 

کا   پنہاں  ہائے  داغ   سوزش ِ 

کا  گرت اں  ہائے  ذہ  دی  را 
ن
 ماج

( کا   ہجراں  داغ  دِل سے  مٹے   ( ۱۹کیا 

 

 

وں میں  چھپے  ’خوف ‘ اور ’ غم ‘ جیسے  

گ 

 ِ محو مہر لگی ہے  ، لیکن  لفظوں  کے ساخ
ن
اقاب

گ

ذبوں   کی آمیزش اوپر درج   قطعے پر غالن ؔکے مخصوص اسلوب کی ت

گ

 جن

ن  
ِ
اریخ کے ای  اشعار کو   مذکورہ عہد کی  ۹نے  ا

 

ذ میں  تبدیل کر دت ا ہے ۔مختلف اشعار میں   مختلف  مآ اہم     ت

گ گ

کے چناؤ  سے جو احساساتی نظام تشکیل دت ا   الفاظج

امیوں کو سامنے لا     ،  گیا ہے اسُ میں’ مقتل ‘ ، ’زنداں ‘ اور ’ تشنہٴ خوں ‘ جیسے الفاظ

 

ر قدم رکھتے   تےجہاں مذکورہ عہد کی خوں آش
م
ہیں ،  وہیں  کمرے سے تناہ

ان زد کر رہا ہے ۔  ت اد رہے کہ غالن کے خطوط)مرتبہ خلیق انجم

 
گ

ا آب‘  خوف ، تشکیک اور بے یقینی کی فضا کو ن

 

ر ہوت
م
اں ‘ کا ’زہ

گ

، جلد اول( میں   ہی ’ان

ام لکھا ، غالن ؔ کا  یہ پہلا خط تھا  ، جس میں انھوں نے٫نواب علا

گ

ر کیا تھا الدی علائی کے ت ؔ ۔    ای  چھوٹی سی تمہید کے بعد یہ قطعہ تحری  کے تین خطوط  غالن

    جو اقتباسات درج  کیے گئے ہیں  ، گو  انُ میں  بھی غالن کا اوپر    میں  سے  

 

 

 

ت ذتنا

گ

ذتنات پوریتو  ہے ، لیکن  اشعار  میں    سے مملواسلوب  جن

گ

  شدت سے   یہ جن

  

 

ت اں ی اچاری کا بیانیہ ہے  جس نے     /چھلکتے ہوئے محسوس ہوتے ہیں ۔’ کوئی واں سے نہ آ سکے 

گ

ت اور  اسُ مایوسی ، مجبوری   ‘ کا  ت اں  آدمی واں نہ جا سکے 

رسوں کے اختلاط اور محفلوں کو در  ھمین

 

ُ

 کی لُ

ّ

س نے دِلّ
ِ
رھم کر کے رکھ دت ا ہے ۔ مذکورہ عہد کے تناظر میں  یہ شعر سہل ِ ممتنع کا ا   تنا عمدہ نمونہ ہے کہ ا  ین

صحبتیں‘ کسی ایسے  جنم کا قصہ معلوم ’    ۔ یہ شعر پڑھ کر مذکورہ عہد کی  واضح کیا ہے  خوبی سے  اور خوف کی فضا کو انتہائی     ہوئی محفلوں اور حالات کے جبر  

انتی  ہو

گ

 رسائی ان

 

ر ہو چکی  کی    ہیں ، جس ی
م
ری چار اشعار اُ    ہوتی    دسترس سے تناہ

گ

  ۱۸۵۷ردو غزل کی کلاسیکی شعرت ات  سے ارتباط رکھتے ہوئے   ہے  ۔آج

اق میں منکشف  کر رہے  ہیں ۔ ت انچویں  شعر میں وصل کے بعد  بھی  دل وجا٫
ّ
ن کا گریہ کناں  کے بعد جنم لینے والی پیچیدہ  صورت ِ حال   کو  ای  نئے  س 

ا ہے ،  

 

وح پر لگے انُ گہرے زخموں کی طرف کنایہ کرت
ُ
ا،   ر

گ

ا ۔  چھٹے شعر میں جل کے راکھ ہو جانے کے  بعد ہوت

 

 کے ت اس بھی نہیں ہوت

 
 

جن کا مرہم وق

 کیا جا

 

ش

ل

گ

خ

 ۔ یہ ایسی کیفیت ہے جس ہیں اور حدت کو واضح کر رہے  تپش ،نے والا شکوہ  اور محبوب سے مل  کر بہائے جانے والے آنسو  ’داغِ ہجراں ‘ کی 

ا ہے  جس کا علاج کسی   ای  ایسے   میں وصل کا نتیجہ بھی  

 

رآمد ہوت  کے اجُڑ جانے اور میں ممکن   صورت  بھی  احساس ِ رائیگانی کی صورت میں ین

ّ

ا ۔ دِلّ

 

نہیں ہوت

ا  ایسا واقعہ تھا ، جس نے غالن ؔ کی  عہد کی  ای   

گ

ن  کا ملیا میٹ ہو جات
 
 کو کچوکے لگائے تھے  تہذی

 

ر ، لیکن اپنی پنشن کے مسائل اور گردوپیش کی   روح ی ُ
  ی 



ء ۵۲۰۲دسمبر ،۲، شمارہ  ۴جلد   
38 

 
 ( ششماہی)عود ِتحقیق 

 

پیشِ نظر رکھا جائے تو یہ تنات واضح ہو کر سامنے   ہی    تھا ۔  اگر  محض اوپر درج خطوط اور قطعے  کو  کے رکھ دت انے      انُ کی قوت ِ اظہار  کو محدود کر  فضا    خوف  

ذتنات سےانُ کا دِل رائیگانی  کے    آتی ہے کہ   ’ت اسبان ِ عقل ‘ کی رہبری کے تناوجود  

گ

خوف ،     پوری طرح معمور تھا ، یہی وجہ ہے کہ انُ کے ادبی متن میں    جن

ذبے

گ

 اپنے     اظہار کا راستہ  تلاش کر لیا کرتے تھے ۔ خود  ہی  ملال ، اُداسی اور بے چینی جیسے جن

    
ِ
ا راحمت  کا خاتمہ کچھ 

گ

س طرح ہندوستان کے نئے حکمرانوں نے خوف کو ای  ہتھیار کے طور پر استعمال کر کے مقامی لوگوں کے دلوں سے امُید اور م

اریخ ‘ کے  عملی اطلاق کو

 

ت ذتنات کی 

گ

۔  ’جن    دیکھنے سے   محروم  ہوگئے تھے 

 

  آزادی کا خواب ی

 

وہ    لگ بھگ نصف صدی  ی   پیشِ نظر رکھتے سے کیا کہ 

ذتناتی گروہوں‘ یعنی     ہوئے  

گ

را روزن  وی   ’جن س ثقافتی تھیوری کی ای  اہم بنیاد گزار تنارین
ِ
کی اصطلاح    (Emotional Communities)ا

ذتناتی      ای  ’تمام لوگوں کسی   ہے ۔ اسُ کے خیال  میں وہ  استعمال کرتی 

گ

،محسوس کرنے کے طریقے  اور کی  مخصوص اقدار   جن  ہوتے  ہیں،  گروہ ‘ کا حصہ    جن

کو بیان کرنے کے ضابطے انُ احساسات  ۔‘‘   ای  جیسے    پھر  اشرافیہ جو  ٫  ۱۸۵۷  (  ۲۰)ہوتے ہیں  ٴ  کا طبقہ  ر آشوب عہد  کے بعد ہندوستان  ُ
ی  س  کے 

ِ
ا

ر ہوا  ہنگامے سے  

 

ری طرح متای ُ
ذتناتی گروہ ‘    ایسے  ہی    ای    در اصل    ، اسُ کا ردِ عمل بھیتھا  ین

گ

را نے بیان کیے ہیں   ’جن ذو خال تنارین

گ

۔  ہند جیسا تھا ، جس کے ج

ا ہے ، اسُ میں معروضی حقیقتو

 

ن کے زوال اور مغلیہ سلطنت کے خاتمے کے بعد ہمیں مقامی  تخلیق کاروں کے ہاں جو ردِ عمل نظر آت
 
ں کا  اسلامی تہذی

 ‘ کا  عمل

 

 

 

ت ذتنا

گ

ا  ادراک کرنے کی بہ جائے’ جن

 

      جا بہ جا اپنے ہونے کا احساس دلوات

 

راہ ِ راس ہے ۔  یہی وجہ ہے کہ مسلم اشراف کا وہ طبقہ جس کا تعلق ین

یٰ سے تھا 

معل

ر ہنگامہ آرائی کا ذمہ دار ، قلعہ 

 

س تمام ی
ِ
روں میں  ا ووں ’اور ‘کالوں’،  ‘پوربیوں  انُ ’ اپنی تحری 

گ

گ

ی
ل

 

ی
رار دیتا ہے ‘ 

 

اہ ظفر کو  کو ف

 

، جنھوں نے بہادر ش

 قلعے    ٫  ۱۸۵۷دہلوی  جو    احمد۔  ظہیر  علم ِ بغاوت بلند کرنے پر مجبور کیا تھا  

 
 

اہ کے  کے وق

 

متوسلین میں سے تھے ، اپنی کتاب ’داستان ِ غدر ‘ میں   بہادر ش

اور ا  س بغاوت سے کچھ تعلق نہ تھا وہ محض تناغیوں کے ہاتھوں  مجبور 
ِ
ا کا  انُ   کرتے ہیں کہ 

 

ن
ای

 

ت سیر ہوگئے ظفر کا ای  بیان نقل کرتے ہوئے ، یہی 

سی طرح   تھے  
ِ
رس بعد     ٫  ۱۸۵۷۔   ا ن   ٫  ۱۸۶۶کے چھ ین

 

ل حسین کوکب کی مری

گ

ض
ف

 

ن

ایع ہونے والی 

 

س  ’فغان ِ دہلی ‘      میں موجود نظمو  کردہ    میں ش
ِ
ں  میں  ا

ن سے دت ا گیا     ہنگامے کے بعد  

گ

اعروں کی جای

 

محسوس   ، داخلی سطح پر  جڑا ہوا    د  رد ِ عمل  الگ الگ  پیرایہٴ اظہار میں متشکل ہونے کے تناوجو   شعری  مختلف ش

ا 

 

 ہے ۔ ڈاکٹر سید عبداللہ کے بہ قول :ہوت

رابی اور 

گ

اعر اس کا مرثیہ اپنے اپنے رجحان ِ خاص کے مطابق لکھتا ہے ۔  اور یوں تو دہلی کی مجموعی ج

 

ر ش
م
رتناد ہوئی تو ہ ’’دہلی ین

ر ہوئے  مگر کسی کو کسی ای  تنات نے مغموم کیا اورکسی کو کسی دوسری تنات نے ۔غرض اپنے 

 

اعر متای

 

رتنادی سے  سبھی ش ین

راج اور حالات ، اپنے اپنے 

گ

ر ای  نے اپنے اپنے نوحے میں   اپنے م
م
 طرزِ زندگی  اور اپنے اپنے مشرب  و مسلک کے مطابق  ہ

، کوئی احباب کے غم  میں آنسو بہا رہا ہے  تو کوئی 

 

 ہے تو کوئی جاہ پرس

 

اہ پرس

 

ر کیا ؛چنانچہ کوئی ش
م
 کو ظاہ

گ

اپنے انفرادی رن

رزند  کے قتل اور حالات  پر نوحہ کناں ہے ۔ کسی

گ

 کی مجلسیں ختم ہو  گئیں، کوئی اس   اپنے زن و ف

ّ

کو اس تنات لا رنج ہے کہ دِلّ

ذھال ہے کہ دلی کے علم و کمال کا خاتمہ ہو 

گ 

ار و عمارات کا صفات ا ہوگیا ۔ کوئی اس دکھ سےی

 

تنات پر اندوہ گیں  کہ دلی کے آت

 گئی  

 

ذا  گیا، کوئی اس مصیبت کا مرتبہ خواں ہے کہ اب دلی  کا ادب اورصاف ستھری زتنان م رت اد جن

گ

ر ای  کی ف
م
۔ غرض ہ

 کی مصلحت کے پیشِ نظر   

 
 

اہ سے تو عقیدت ہے  مگر وق

 

تنادش ر ای  کی لے الگ ۔ کچھ ایسےبھی ہیں  جنھیں 
م
اور ہ ذا ہے   جن

وہ بھی ہیں جنھیں  ان میں  ۔  کا سبق دے رہے ہیں  و صلاح  ‘‘ سے  صلح  عادل  ’’حاکمانِ  اور  کو بھول جائے  رنجوں  اگلے 

 (۲۱کا ماتم ہے  اور وہ بھی ہیں جواہل ِ کمال کی ت اد میں رطب السان ہیں ۔‘‘)صرف’’عیش مرحوم ‘‘ 
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قظ

گ

ن ، جس  میں موجود لوگوں کے     ا ہے 

گ

لات ذ کو سامنے 

گ

و ج ‘ کے خال  ذتناتی گروہ 

گ

اسُ ’جن تو  اوپر درج طویل اقتباس کو یہاں رقم کرنے کا مقصد   نظر میں 

ٴ

ہ

رتنادی نے  ان   ذتنات و احساسات کا منبع صرف  مغلیہ سلطنت کا خاتمہ ہے ۔ دلی کی تباہی و ین

گ

روی اختلاف ہے ، لیکن انُ سن کے جن

گ

ن
اعروں    ج

 

کے  تما م ش

 کیا  

 

ت

گ

 ح
گت

گ

ی

ا ذتنات و   تھا    تناطن کو  اس طرح سے 

گ

راد  ای   ہی طرح کے جن

گ

کہ مختلف  مذہبی ، سیاسی اور لسانی شناختوں کے حامل ہونے  کے تناوجود  یہ تمام اف

تناآسانی تلاش کیا جا سکتا، جسے  ہو گئے تھےاحساسات سے مغلوب   اور غزلوں میں  ‘ کی نظموں   ’ فغان ِ دہلی  ن  نظموں  ہے 
ِ
ا ۔   کے متن کو  اور غزلوں     

اریخ ‘ کے تناظر میں  

 

ذتنات کی ت

گ

 ’جن
ِ
ا اعری  مطالعے کا موضوع بناتے ہوئے  یہ امر ضرور پیش ِ نظر رکھنا چاہیے  کہ 

 

 س ش

  

کا حزنیہ آہنگ جہاں دلی کی  مٹ

 
ِ
ن   کا نوحہ ہے ، وہیں  ا

 
اعری      س  ہوئی تہذی

 

ٴ اتم ا  Tracesاسُ ’ خوف ‘  کے  ش  رسائی متن کے مرکوز مطالعے  سے  ہی  موجود ہیں بھی  بدرجہ 

 

، جن ی

ذتناتی گروہوں ‘کے تصور کی روشنی میں دیکھتے

گ

اریخی، ادبی ، سیاسی ت ا سماجی  متن کو ’جن

 

را کے خیال میں کسی بھی ت ذتنات ممکن ہو سکتی ہے   ۔ تنارین

گ

 ہوئے ، ’جن

 رسائی  کی کوشش

 

‘ ی اریخ‘  کا مؤرخ   اسُ’احساساتی نظام 

 

ت ‘ کی  کی  را  کسی مخصوص ’متنی گروہ  تنارین ۔   ا ہے، جس کے تحت وہ متن وجود میں آت ا تھا 

 

 کرت

ذبوں کو بیان  کرنے کے لیے منتخب کردہ الفاظ کا مطالعہ  : متن میں موجود ’خاموشیوں‘، ’استعاروں‘ اور  ’استہزا‘ کو

گ

ن سے  مختلف  جن

گ

  پیشِ نظر رکھ  جای

ؔ    ۔   پر اصرار کرتی ہے  کر کرنے س مضمون میں محض غالن
ِ
اریخ ‘ کے تناظر میں  تنقیدی مطالعے کا موضوع بنات ا گیا ہے ،    ا

 

جو  کے ادبی متن کو ’خوف  کی ت

 ای   وسیع مطالعے کی تمہید ہے ۔  
ِ
اعری خصوصاً’ شہر آشوب‘ کو  مرکوز   ٫  ۱۸۵۷    اگلے مضمون میں  س سلسلے کےا

 

کے بعد منظر ِ عام پر آنے والی اردو ش

 ضوع بنات ا جائے گا۔مطالعے کا مو

 حوالہ جات 

 

رن۱

گ

ری 

گ

 ، ویلس ف

گ

ن
 
می
ی ک

 Journalمشمولہ“  ”Constant across Cultures in the Face of Emotion۔۔ ت ال ا

of Personality and Social Psychology  ۔ ۱۳۹۔۱۲۴ص: ۔٫۱۹۷۱،  ۲، شمارہ ۱۷جلد  ۔ 

 ریوی۲

گ  
 

 ۔۲۵۵ص  ۔٫۲۰۱۱کیلی فورنیا:گری ووڈ،   ۔ Encyclopedia of Emotion ۔ ۔گری

ا، بورک ،۔ ۳

گ

ر اینڈ ہوآرڈ، ۔Fear: A Cultural Historyجو آت

 

 ۳۹۰ص  ۔۲۰۰۵کیلی فورنیا:شومی

 ۷ص  ۔ایضاً ۔ ۴

ررڈ یونیورسٹی ۔ The History of Emotions (A Very Short Introduction) ۔۔تھامس ڈکسن ۵
شف
ک

یو کے: او

 ۔۱۹ص :  ۔٫ ۲۰۲۳پریس، 

 ریوی۶

گ  
 

 ۲۵۶ص  ۔ Encyclopedia of Emotion ۔ ۔ گری

رقیٴ اردو ہند، ۔مترجم :نثار احمد فاروقی ۔ذکر ِ میر  ۔تقی میر ۔ میر ۷

 

: انجمن ِ ی

ّ

 ۱۴۱۔۱۳۹ ۔ص٫ ۱۹۹۶نئی دلّ

خان  ۸ احمد  سرسید  کا‘‘ مشمولہ   ۔۔  کی سرکشی  ہوا ہندوستان  ن  کیا سن اکرام چغتائی   ٫۱۸۵۷’’  (مرتبہ:  ت ادداشتیں   ، ریں  تحری  ، معاصر  امچے 

گ

)روزت

 ۱۰ص۔٫ ۲۰۰۷لاہور: سنگ ِ میل پبلی کیشنز، ۔

ر ۹

گ
گ

سٹیری پیٹر  ر    ۔۔ 

گ
گ

سٹیری  Emotionology: Clarifying the History of Emotions andکارول  

Emotional Standards  ، مشمولہThe American History Review Journal  ۴، شمارہ  ۹۰جلد ۔ ،

ر    ۸۳۶۔  ۸۱۳ص۔٫۱۹۸۵اکتوین
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 ۵۰۱ص ۔ ٫۲۰۰۶  ،نئی دہلی: غالن انسٹی ٹیوٹ  ۔خطوط ِ غالن )جلد دوم  (، مرتبہ خلیق انجم  ۔۔غالن ، اسد اللہ خاں۱۰

رقیٴ اردو بیورو، ۔دستنبو ، مترجم : خواجہ احمد فاروقی ۔۔غالن ، اسد اللہ خاں ۱۱

 

 ۵۷ ۔ص٫ ۲۰۰۰نئی دلی: ی

 ۷۰ص ۔ ٫۱۹۹۳نئی دہلی: غالن انسٹی ٹیوٹ،    ۔خطوط ِ غالن )جلد اول  (، مرتبہ خلیق انجم  ۔۔ غالن ، اسد اللہ خاں۱۲

  ۶۶۔ ایضاً، ص۱۳

 ۲۶۷ص  ۔خطوط ِ غالن )جلد اول (، مرتبہ خلیق انجم۔۔ غالن ، اسد اللہ خاں۱۴

 ۲۶۸ص ۔۔ ایضا ۱۵ً

  ۲۸۱ص ۔۔ایضا، ۱۶

 ۵۱۴ص ۔خطوط ِ غالن )جلد دوم (، مرتبہ خلیق انجم ۔غالن ، اسد اللہ خاں ۔۱۷

۱۸ 

گ

ارن

گ

ذبہ ٴ حن الوطنی اور واقعاتِ سنہ ستاون  ‘‘ مشمولہ  کاغذِ آتش زدہ ،۔۔ گوپی چند ت

گ

 ۲۰۱۱دہلی: ایجوکیشنل پبلشنگ ہاؤس،   ۔’’غالن کا جن

 ۴۸۔ ۴۷ص۔٫

 ۳۶۴۔۳۶۳ص۔خطوط ِ غالن )جلد اول(، مرتبہ خلیق انجم ۔۔ غالن ، اسد اللہ خاں۱۹

را روزن وی ۲۰ کیمبرج : ۔s   Generations of Feeling: A History of Emotion  )1700-600(۔۔ تنارین

 ۱۰۔  ۳ص ۔٫ ۲۰۱۶کیمبرج یونیورسٹی پریس، 

اریخ‘‘ مشمولہ اُردو شہر آشوب : تحقیقی و تنقیدی مطالعہ )مرتبہ: ڈاکٹر سید مرتضی حسن ( ۔ ۔ سید عبداللہ، ڈاکٹر۲۱

 

فیصل آتناد:   ۔’’شہر آشوب کی ت

 ۴۶ء۔ص۲۰۲۳مثال پبلشرز،

 


